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RESUMO

As bandas marciais sdo manifestacdes musicais e educativas presentes no cotidiano de diversas
escolas — geralmente, como atividades extracurriculares. Elas oportunizam o fazer musical
através da pratica instrumental, podendo encaminhar diversos de seus alunos e ex-alunos a uma
futura profissionalizagdo em musica. Entretanto, nem todos almejam seguir a musica como
profissdo ou ingressar em um curso de graduagdo na area. Neste sentido, este ¢ um estudo
qualitativo com dez ex-integrantes de bandas marciais da cidade de Jodo Pessoa-PB — cinco
sujeitos que continuavam mantendo contato com sua banda, participando eventualmente de
apresentacdes musicais; cinco sujeitos que nao participavam mais das atividades de bandas.
Esta pesquisa tem como objetivo investigar as percepgdes e experiéncias de ex-integrantes de
bandas marciais — que nao seguiram estudos superiores ou profissionalizantes nem carreira na
area — a respeito de seus percursos de formacao musical. Seus objetivos especificos foram assim
definidos: discutir a banda marcial como atividade que possibilita acesso a educacao musical;
identificar as expectativas e motivagdes que levaram o aluno a entrar em uma banda marcial;
analisar as significacdes subjetivas de sua relacdo com a musica em diferentes momentos de
sua vida, especialmente na banda marcial; analisar os possiveis limites das experiéncias em
bandas destacados pelos ex-integrantes. Como instrumento de coleta de dados foram utilizadas
entrevistas narrativas com vistas a conhecer os respectivos percursos de formagdo musical
desses ex-integrantes. Além disso, foi aplicada uma segunda entrevista semiestruturada, como
fonte de dados complementares que permitiu focalizar e aprofundar algumas informagdes
reveladas nas entrevistas narrativas. A andlise final foi construida através do entrecruzamento
dos relatos dos sujeitos em didlogo com os estudos da area da educagdo, educagcdo musical e
psicologia (Logoterapia), apresentados e discutidos nos capitulos de base bibliografica. Neste
sentido, a analise e discussdo dos dados abordam questdes como: motivagdes para o ingresso
na banda; adocdo de testes de selegao baseados em habilidades musicais prévias; praticas
musicais; desisténcia e atuais sentimentos e relacdes com a musica e/ou com as bandas. E
discutido como a participacao em bandas pode trazer diversas contribui¢des que fazem parte da
memoria de seus ex-integrantes até os dias atuais — favorecimento das interagdes pessoais;
formacao de lacos afetivos e de valores; oportunidade de participar de apresentacdes e viagens;
acesso ao aprendizado musical. No entanto, os sujeitos da pesquisa também apontam alguns
limites presentes nas praticas desses grupos — adogao de repertorio repetitivo; autoritarismo do
regente; indisciplina e rivalidade; despreparo pedagdgico; falta de incentivo e investimento.
Este estudo pode contribuir na compreensao das bandas como espacos significativos na vida de
seus participantes e ainda como importantes contextos para o acesso ao ensino de musica e ao
desenvolvimento de competéncias e habilidades ndo musicais. Contudo, a pesquisa também
mostra que muitas das praticas correntes nas bandas precisam ser repensadas, com vistas a
favorecer uma educagdo musical mais democratica, abrangente e, assim, melhor orientada
pedagogicamente.

Palavras-chave: Educa¢do Musical; Bandas Marciais; Percursos de Formacao Musical.



ABSTRACT

Marching bands are musical and educational manifestations present in the daily life of several
schools - generally, as extracurricular activities. They provide opportunities to make music
through instrumental practice, being capable of referring several of their students and former
students to a future professionalization in music. However, not everyone wants to pursue music
as a profession or enter an undergraduate course in the field. Therefore, this is a qualitative
research with ten former members of marching bands in the city of Jodo Pessoa-PB — five
individuals who continued to maintain contact with their band, eventually participating in
musical performances; five individuals who no longer participated in band activities. The
objective of this research to investigate the perceptions and experiences of former members of
marching bands — who did not follow higher or professional studies or a career in the field —
regarding their musical education paths. The specific objectives were defined as follows:
discuss the marching band as an activity that facilitates access to music education; identify the
expectations and motivations that led the students to join a marching band; analyze the
subjective meanings of their relationship with music at different times in their lives, especially
in the marching band; analyze the possible limits of the experiences in bands highlighted by the
former members. As a data collection instrument, narrative interviews were used to learn about
the respective musical training of these former members. Besides, a second semi-structured
interview was performed, as a source of complementary data that allowed to focus and go
further into some information revealed in the narrative interviews. The final analysis was
constructed through the intersection of the subjects' reports in dialogue with the studies in the
area of education, music education, and psychology (Logotherapy), presented and discussed in
the chapters dedicated to the bibliographic source. In this regard, the analysis and discussion of
the data address issues such as motivations for joining the band; adoption of selection tests
based on previous musical skills; teaching and learning processes; abandonment and current
feelings, and relationships with music and/or bands. It is discussed how participation in bands
can bring several contributions that are part of the memory of its former members until today -
favoring social interactions; development of affective bonds and values; opportunity to
participate in presentations and trips; access to musical learning. However, the research subjects
also point out some limits present in the practices of these groups - the adoption of a repetitive
repertoire; authoritarianism of the conductor; indiscipline and rivalry; pedagogical lack of
preparation; lack of incentive, and investment. This study can contribute to the understanding
of bands as significant spaces in the lives of their participants and also as important contexts
for access to music teaching and the development of non-musical skills and abilities. Moreover,
the research also shows that many of the current practices in the bands need to be rethought to
favor a more democratic, comprehensive, and, thus, better pedagogically oriented music
education.

Keywords: Music Education; Marching Bands; Musical Training Paths.



LISTA DE IMAGENS

Imagem 01 — Igualdade e Equidade



LISTA DE ESQUEMAS

Esquema 1 — A felicidade como resultado da busca por um sentido de vida...........c..cccoeneene. 45
Esquema 2 — O homem tridimensional segundo Viktor Frankl ............cccccoceninninininnennnn. 47
Esquema 3 — Os trés pilares do sentido de vida ..........coccuvieriiiiiiiieniiieiee e 48
Esquema 4 — Percursos motivacionais €m bandas ............ccocceeeevieeeiiieeniiieeniieesiee e 108
Esquema 5 — Atratividade e Repulsividade em bandas............cccceeeiiiinciiiniiiniieciee e, 156



LISTA DE QUADROS

Quadro 01 — Diferencas entre educagao formal, nao-formal ¢ informal................................. 25
Quadro 02 — Caracteristicas dos sujeitos entrevistados ..........ceccveeerieeerieeeiieeeiieeeieeeevee e 98

Quadro 03 — Atuais relacdes com a musica em ex-integrantes que mantém contatos com as
bandas MATCIAIS ....c..eecviriiriieiiriieteeeee ettt s 164

Quadro 04 — Atuais relagdes com a musica em ex-integrantes que nao mantém contatos com
aS DANAas MATCIAIS. ....ceviriiiriieiiiierieee ettt 165



LISTA DE TABELAS

Tabela 01 — Critérios de selecdo de alunos para as bandas marciais da rede municipal de ensino
dE JOAO0 PESSO@ ...t 83

Tabela 02 — Numero de escolas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa com bandas.... 96

Tabela 03 — Tipos de repertorio tocado nas bandas marciais da rede municipal de Jodo Pessoa
........................................................................................................................... 139



SUMARIO

Introducio 15
Capitulo I - EDUCACAO MUSICAL: espacos de atuacio, concep¢des de ensino e sentido
de vida 23
1.1 A educagdo e seus contextos: um olhar para a educagao formal, ndo-formal e informal .. 23
1.1.1 Educagdo ndo-formal: uma perspectiva alem do curriculo.................c...c.......... 24
1.1.2  Propostas dialogicas entre educagdo formal, ndo-formal e informal................ 30
1.1.3 O ensino de musica na proposta da educagdo ndo-formal....................cccccueeue... 32
1.2 Tendéncias contemporaneas para a educagao musical..........ccccueeevierieeiienieeniienie e 33
1.2.1 O que é musica? Qual seria o modelo de musica “ideal”?................ccccccveuun.... 34
1.2.2 Ensinando musica MuSiCAlMente .................cccccooeeioiiiiiiiiiiieieeeeee e 38
1.3 Em busca do sentido de VIda ........cccoooiiiiiiiiiiiiiiiieieeeee e 43
1.3.1 Logoterapia e Analise Existencial: um passo além..................ccccccoeevevvvencienn.n. 44
1.3.2 O VAZIO @XISIENCIAL ..ottt 49
1.3.3 Educacdo Musical e encontro do sentido de vida...................c.....ccccoeeeeeinniannn.. 50
Capitulo II - BANDAS MARCIAIS: dimensoes historicas, sociais e educacionais......... 50
2.1 Caracterizac@0o das Dandas............cooouiiiiiiiiiiieiii e e 55
2.2 Percurso historico das bandas n0 OCIdente ..............cocueeiiiiiiiiiieiiienie e 58
2.3 Percurso historico das bandas n0 Brasil ..........cocoeieiiiiiniiiiiiiniiiceeee 61
2.3.1 As bandas no periodo cOlonial....................ccccccueveiiiiieiiiaiieiiieiieee e 62
2.3.2 A chegada da Familia Real (1808) .........ccc.ccoouveioiieiiiiiieiieeeiee e 64
2.3.3 SECUIO XX .. 67
2.4 Bandas marciais: espacos que transcendem o aprendizado musical ...........ccceevevveennnennnee. 69
2.4.1 Iniciagdo musical € ASPeCtOS SOCIALS.............cc..ccueeceeeeeeiiiaiieeieeeese e 70
2.4.2 A coletividade e as interagoes PESSOALS .............c.cccveeueecueeseeeiranieeeeeneeeeeeeieees 78
2.5 A banda marcial e os testes de selegao baseados em aptidoes musicais: reavaliagdes ...... 80
2.5.1 Os testes de selegdo e as concepgoes de dom e talento inato................................ 82
2.6 Limite das praticas de bandas: dos processos didaticos a falta de incentivo...................... 87

2.7 DeSiStencia da DAnda .......oooviviiiiiiiiii 91



Capitulo IIT — As percepcdes dos ex-integrantes sobre seus percursos de formag¢ao musical

em DANAASs MATCIAILS coueeiveiiieiireniieensensitenseissneisenissecsessssesssessssesssnssssssssassssessssssssssssassssassasses 95
3.1 O contexto das bandas marciais em JOA0 PeSS0a ........ccccueriiiiiiiiiiiiiiiieiiccec e 95
3.2 APresentando OS SUJEILOS ...eeevererueeerrieeiiieesteeeitreesiseeesseeesseeessseeessseeassseesssseessssesssseeesssees 98
3.3 MOtiVaGOES PATA O INZTESSO ...uveeerienereeireeteeareenseeeseenseeeseenseesseessaeaseesssesnseesssesssessssesnsees 103
3.4 TesteS de SCIEGAO....cciuiiiiiie ettt ettt e e e s e e st e e e e e eeeearee e 110
3.5 PratiCas MUSICALS ....eeueerueieiieiieette ettt ettt et e sttt e sat e e bt e s it e et e st e e bt e sabeenbeesabeebeeenseeeeas 115
3.6 Contribuigdes da participagd@o em bandas ..........ccccecveeeiiiieeiiiieriie et 121
3.6.1 Interagoes pessoais € lagoS AfetiVOS.............ccccccvevueecieiieiiieiieee e 121
3.6.2 FOrmacgao de VALOTes....................ccccveeeeeieeeieeeieeeeeieee e 125
3.6.3 Atravessando as fronteiras da eSCOIA .................ccc.cccoueeveiiiiiiieniiieiiieeeieeeieen, 128
3.6.4 Acesso ao aprendizado MUSICAL ...................ccceeeveieiiiieiiieeeiiie e 135
3.7 Limites da participagao em bandas...........c.eeeeeeiierieeiiieniieeieerie ettt 139
3.7 0 REPEIIOTIO ..ottt 139
3.7.2 AULOFTLATISTNG A0 FEZEMLE ...t 141
3.7.3 Indisciplina e rivalidade ...................c....ccccoooviiiiiiiiiiiiiiiii e 143
3.7.4 Despreparo PedagoOgiCO.................cc.cccueecieiieiieieee e 146
3.7.5 Falta de incentivo e iNVeSHIMENIO. ................c.ccceeviiievieiiieeeesee e 150
3.8 Saida da banda........c..cooiiiiiiiiiii et 152
3.8.1 Motivos econémicos e o ndo ensino da leitura de partituras .............................. 152
3.8.2 Influéncias das amizades e a falta de investimentos.................cccocceveeecveennnann. 155
3.8.3 A Sensacao de vazio IMLETIOF ..................cccoueeeeeeieeeeeeeieeeeeeieee e 157
3.9 Atuais sentimentos em relagdo as bandas.............ccccveeiiiiiiiiiiieciie e 159
3.9.1 Participagdo esporadica e atuais relagoes COmMm @ MUSICA...............cc.cevcueeecneenn. 162

3.9.2 Atuais relagoes com a musica nos sujeitos que ndo participam mais das bandas

CONSIDERACOES FINAIS E IMPLICACOES PARA A EDUCACAO MUSICAL .168

REFERENCIAS ..veeeeeeeeeveesesssesensssssssssssssssssssssssnsasssssssssssssssssssssnssssssssssnsssssssssssssssssssssnsnsns 175

APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)



APENDICE C - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 2) .....coeeuenee. 186

APENDICE D - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 3) ....coovverrennees 187
APENDICE E — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 4)..........cooen.... 188
APENDICE F — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 5)......cccvvuerneee 189
APENDICE G — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 6).......cevvenneee 190
APENDICE H — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 7) ....ccovvervenneee 191
APENDICE I - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 8).......cocevvenen. 192
APENDICE J - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 9).........ccevven... 193
APENDICE K — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 10)................ 194

APENDICE L — PARECER CONSUBSTACIADO DO COMITE DE ETICA............. 195



15

INTRODUCAO

A banda marcial ¢ geralmente utilizada como atividade complementar ao curriculo
regular das instituicdes de ensino, tornando-se um ambiente onde os individuos, além de
aprenderem a tocar um instrumento musical, podem fazer novas amizades, conhecer novos
lugares, socializar e sentir-se pertencendo a um grupo. Estas pessoas t€ém na banda uma
oportunidade de lazer ou de poder descontrair através da musica, uma vez que, muitas vezes,
ndo tém a intengdo de seguir a musica como carreira profissional, mas sim de utiliza-la como
hobby para a sua vida. Ou podem, ainda, desistir da pratica instrumental que aprenderam na
banda.

A atividade de banda marcial escolar vem ganhando for¢ca no municipio de Jodo Pessoa,
capital da Paraiba. E expressivo o nimero de bandas marciais nas escolas da rede municipal de
ensino: Nobrega (2018, p. 62) constatou que dentre as 70 escolas municipais investigadas em
sua pesquisa no ano de 2017, 66 possuiam bandas marciais, representando um percentual de
94,3%. Muitos alunos das escolas da rede de educacgao basica vém escolhendo um instrumento
musical para estudar em seu periodo na banda marcial, permanecendo por anos nesta atividade.
Entretanto, o que pude constatar durante a minha prépria trajetéria em bandas marciais — como
aluno e depois como regente — ¢ que muitas pessoas que participaram desses conjuntos nao
optaram por seguir carreira como musicos profissionais. O que também escuto muito sao frases
advindas da populacdo (pais, diretores, professores, etc.) tais como: “a banda auxilia o
individuo a socializar com os outros”, “a banda melhora o comportamento do estudante”, “o
individuo que participa da banda obtém uma melhoria em seu rendimento escolar”. Estas sdo
algumas frases que ouco no dia a dia, a partir do meu convivio ¢ da minha experiéncia com
bandas marciais. Questiono-me, entdo, até que ponto estas frases correspondem a realidade.
Tendo como ponto de partida estas questdes que povoam minha mente, trago o seguinte
problema/questao: quais as percepcoes de ex-integrantes que niao seguiram a carreira como
musicos profissionais a respeito de suas experiéncias em bandas marciais em seus
percursos de formacao musical?

Eu me profissionalizei na musica e grande parte disso devo a banda. Mas quanto aqueles
colegas que participaram de uma banda marcial € ndo optaram por seguir a musica como
profissao? Segundo a percepcao destes ex-integrantes, a banda marcial contribuiu de algum
modo para suas vidas? Ou serd que ndo? Tendo como ponto de partida estas questdes, apresento,

entdo, esta dissertacdo que tem os seguintes objetivos:
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Objetivo Geral:
e Investigar as percepc¢des e experiéncias de ex-integrantes de bandas marciais — que nao
seguiram estudos superiores ou profissionalizantes nem carreira na area — a respeito de

seus percursos de formacao musical.

Objetivos Especificos:

* Discutir a banda marcial como atividade que possibilita acesso a educagdo musical;

» Identificar as expectativas e motivagdes que levaram o aluno a entrar em uma banda
marcial;

* Analisar as significacdes subjetivas de sua relacdo com a musica em diferentes
momentos de sua vida, especialmente na banda marcial;

* Analisar os possiveis limites das experiéncias em bandas destacados pelos ex-

integrantes.

Confesso que a minha inquietacdo se deve muito ao fato de ter iniciado minha vida
musical como instrumentista em uma banda marcial da rede municipal de ensino de Jodo
Pessoa. Através da banda, pude conhecer a musica como um campo profissional, assim como
pude ter acesso aos cursos de graduacdo em musica oferecidos pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). Logo apds o meu ingresso na graduacdo, tornei-me regente de banda no
mesmo projeto em que iniciei como estudante. Foi, portanto, através deste ambiente que eu
ingressei na carreira musical e que também pude fazer parte de um grupo, conhecer novos
amigos, vivenciar inumeras experiéncias. Além disso, ja realizei uma pesquisa acerca do
mesmo tema através do meu Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC) de licenciatura em musica
da UFPB (LISBOA, 2015). Contudo, ndo me limito aqui a reproduzir o que foi analisado no
meu TCC, pois trago uma discussdo mais madura, mais critica, a partir de novas metodologias
e novas analises, levantando questdes que nao foram abordadas na minha monografia.

Para alcangar os objetivos propostos nesta pesquisa, utilizei a abordagem qualitativa
como procedimento metodologico. Como destacado por Bresler (2007, p. 12), a pesquisa
qualitativa tem como caracteristicas ser descritiva, interpretativa e contextual. Ou seja, a
pesquisa qualitativa preocupa-se com diferentes significados, eventos, experiéncias de vida,
além de envolver perspectivas multiplas dos participantes situados nos mais variados contextos.
Assim, a pesquisa qualitativa propde uma postura compreensiva, focando na interpretacdo de
uma dada realidade social (GUNTHER, 2006, p. 201-204; QUEIROZ, 2006, p. 90). Nela,

trabalharemos com gestos, palavras, expressdes, simbolismos e outros elementos que sao



17

singulares dentro de cada contexto, e que ndo podem ser quantificados. Lembrando o objetivo
geral desta pesquisa, lidei com subjetividades e visdes diferentes acerca do fendmeno estudado,
neste caso a banda marcial.

Os sujeitos que participaram da pesquisa foram ex-integrantes de bandas marciais,
todos maiores de dezoito anos. Neste caso, ndo importa se participaram de uma ou mais
bandas marciais da rede publica, privada, ou mesmo de uma banda marcial pertencente a um
projeto social comunitario. Basta apenas que estes ex-integrantes tenham participado de uma
banda marcial por pelo menos um ano letivo e nio tenham seguido a carreira como
musicos profissionais ou realizado um curso superior na area. Considerei um ano letivo de
participagdo (dois semestres escolares) como o tempo minimo para que o sujeito tivesse
estabelecido uma relagdo duradoura com a banda, revelando, em suas narrativas, diversas
experiéncias vividas que pudessem trazer contribuicdes significativas para este trabalho.
Também s6 foram considerados os sujeitos que sairam da banda hia menos de cinco anos.
Ou seja, participantes que tenham deixado a banda, por diversos motivos, antes de 2014 nao
entraram nesta pesquisa’. Possivelmente, sujeitos que tenham deixado a banda marcial ha mais
tempo tendem a recordar apenas os momentos positivos, numa espécie de “saudade dos tempos
em que participaram da banda”.

Estes ex-integrantes foram localizados através do contato com outros regentes de bandas
escolares que se dispuseram a ajudar no desenvolvimento deste trabalho. Tendo em mente que
estes ex-integrantes ja se distanciaram das bandas, mesmo que ainda participassem
esporadicamente de apresentacdes, foi importante a estratégia de “bola de neve”: os
entrevistados indicaram outros ex-integrantes que pudessem contribuir com esta pesquisa.
Também utilizei as redes sociais (Facebook, Whats App) para localizar ex-integrantes.
Inicialmente foram selecionados dez ex-integrantes (5+5 participantes)’, cujos perfis
precisavam atender aos seguintes critérios:

a) Cinco sujeitos que continuavam mantendo contato com sua banda, participando
eventualmente de apresentagdes musicais;

b) Cinco sujeitos que nao participavam mais das atividades de bandas.

De modo a conhecer a historia de vida musical de cada participante, o instrumento que

julguei mais adequado para o desenvolvimento desta pesquisa foi as entrevistas narrativas.

' A coleta de dados ocorreu no periodo de 20/05/2019 a 17/10/2019. Dessa forma, atende ao critério de tempo
maximo de saida dos sujeitos (cinco anos) das respectivas bandas em que participavam.
2 Os sujeitos serdo apresentados no item 3.1.
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Como apontado por Gibbs (2009, p. 81), as narrativas sdo instrumentos que ddo voz aos
respondentes, revelando os sentimentos e as vivéncias do sujeito. Partindo de como estes
sujeitos se autodescrevem, uma narrativa pode dizer muito a partir de expressdes € eventos
destacados pelos respondentes. As narrativas podem revelar eventos fundamentais, momentos
decisivos, planejamentos, pessoas importantes que influenciaram sua trajetoria. As narrativas
sdo “modelos de apresentacao de experiéncias” (FLICK, 2004, p. 109).

Flick (2004, p. 115) destaca a importancia da questao gerativa, também conhecida por
questdo norteadora. Esta precisa ser formulada com clareza, para que nao fuja do objetivo
central da pesquisa. Nao ¢ recomendado que o entrevistador interrompa a narrativa do sujeito,
assim como precisa deixar claro o carater da entrevista, os procedimentos e objetivos durante a
fase de recrutamento. Assim, propus a seguinte questdo gerativa que foi apresentada aos ex-

integrantes de bandas marciais:

@

[D Eu gostaria que vocé me contasse a respeito da sua historia de vida musical. Como
comegou o seu contato com a musica (na familia, na igreja, com qualquer tipo de
musica). Aborde como foi que vocé decidiu entrar na banda e como foi sua trajetoria
dentro desta atividade. Conte-me como as coisas ocorreram até os dias de hoje, qual
a sua relagdo com a musica atualmente, sem pressa e com detalhes. Tudo que for
importante para voc€ sera interessante para mim.

ApOs a primeira entrevista e sua transcrigdo, uma segunda entrevista com estes sujeitos
foi considerada necessaria para o desenvolvimento deste trabalho, com vistas a explorar alguns
dados relevantes destacados por eles em sua narrativa inicial, clareando alguns pontos nas
narrativas que ficaram confusos ou ambiguos. As segundas entrevistas foram
semiestruturadas, tendo por objetivo complementar as informacdes obtidas nas narrativas,
esclarecendo alguns trechos e explorando aspectos pertinentes aos objetivos deste trabalho. Em
outras palavras, serviu como complemento de informacgao.

A entrevista semiestruturada ¢ uma ferramenta formada por um roteiro basico preparado
para a conducao da entrevista, contendo perguntas abertas. A aplicagdo deste roteiro foi
realizada de forma flexivel, havendo mudangas na ordem das perguntas, sua reformulagao,

assim como surgiram novas questdes de esclarecimento durante sua aplica¢do. Neste caso, pude
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interagir com o entrevistado na hora da coleta, formulando novas questdes que pudessem ser
relevantes para a pesquisa’. (PENNA, 2017b, p. 139).

Antes de realizar a coleta de dados de fato, duas entrevistas foram consideradas
necessarias como aplicacdo piloto para verificar a adequacgdo das entrevistas narrativas e das
semiestruturadas em relacdo aos objetivos propostos. Esse “pré-teste” foi realizado com sujeitos
de perfis semelhantes aos participantes da pesquisa, mas que ndo faziam parte da coleta de
dados definitiva. Assim, foi um momento valioso para o meu treinamento como pesquisador,
contribuindo para a minha seguranga no momento de coletar os dados com os sujeitos
definitivos. Através das aplicagdes pilotos, pude melhorar a condu¢do das narrativas, a
formulagdo das questdes presentes nos roteiros das entrevistas semiestruturadas e, também, a
minha postura enquanto pesquisador no campo. Apesar de nao me aprofundar na analise, seus
depoimentos oportunizaram um primeiro momento de reflexdo sobre algumas questdes
relacionadas aos objetivos desta pesquisa.

O periodo destinado as aplicacdes pilotos foi de 30 de mar¢co a 7 de maio de 2019,
envolvendo processos de transcri¢do, formulagdo dos roteiros das entrevistas semiestruturadas,
discussoes e adequagdes dos instrumentos de coleta. Somente entdo a fase de coleta de dados
foi iniciada com os dez ex-integrantes de bandas marciais. Eu me desloquei para encontrar estes
sujeitos, podendo entdo gravar em dudio suas respectivas narrativas. A coleta definitiva teve
inicio em 20 de maio estendendo-se até 17 de outubro de 2019.

Como os sujeitos da pesquisa eram ex-integrantes de bandas envolvidos com outras
atividades que muitas vezes ndo estavam ligadas a musica, ficou mais dificil encontra-los.
Assim, para ndo correr o perigo de perder o contato com eles, decidi coletar a primeira entrevista
narrativa, transcrevé-la, fazer uma andlise inicial para elaborar e aplicar a entrevista
semiestruturada o mais rapido possivel, preferencialmente na semana seguinte. Apesar de
conseguir realizar as duas entrevistas com cada um dos ex-integrantes desta pesquisa, a coleta
apresentou alguns desafios. Primeiramente, alguns ex-integrantes que foram contatados
inicialmente desistiram, de modo que tive que localizar outros sujeitos que pudessem conceder
suas narrativas. Assim, mesmo tendo em mente que iria trabalhar com dez ex-integrantes, foi
importante, ainda durante a fase de construgdo do projeto e dos primeiros contatos para verificar

sua viabilidade, localizar um niimero maior de pessoas que se dispusessem a participar da

3 Embora houvesse algumas perguntas “padrdes”, os roteiros das entrevistas semiestruturadas foram especificos
para cada sujeito. Assim, algumas questdes foram elaboradas com base nas informagdes coletadas durante a
aplicagdo das entrevistas narrativas. Para maiores detalhes sobre os roteiros das entrevistas semiestruturadas, ver:
Apéndices (p. 183).
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pesquisa e que atendessem aos critérios estabelecidos para a sele¢ao dos sujeitos, formando um
“cadastro de reserva” em caso de desisténcias.

Embora o periodo de coleta tenha apresentado desafios, nenhum dos ex-integrantes que
forneceu sua narrativa desistiu na metade de pesquisa. Assim, todos participaram da entrevista
narrativa e, também, da semiestruturada, mesmo com alguns contratempos. Além disso, houve
algumas dificuldades quanto aos horarios, pois muitos trabalhavam, estudavam e ja chegavam
tarde da noite cansados e impacientes. Em alguns momentos, foi dificil marcar as entrevistas
com os ex-integrantes, porém foi possivel realizar todas.

Ap0s a gravacdo das entrevistas narrativas, adentrei na fase de tratamento dos dados
através da transcri¢do das mesmas®. Segundo Manzani (2008, p. 1), esta é uma etapa na qual o
pesquisador passa do papel de entrevistador para o de interpretador de dados. A fase de
transcricdo de dados ¢ uma etapa interpretativa, no qual a selecdo do que ¢ considerado
relevante para a pesquisa ¢ guiada pelos olhos do pesquisador (BASTOS; BIAR, 2015, p. 104;
GIBBS, 2009, p. 28).

Primeiramente, todas as entrevistas foram transcritas na integra, destacando
informacdes de natureza verbal e ndo-verbal. Neste caso, foram considerados regionalismos,
girias e expressoes da linguagem cotidiana dos sujeitos. Realizei pessoalmente as entrevistas e
sua transcri¢do. Embora esta opcao tenha sido trabalhosa, realizar pessoalmente as transcrigdes
enriqueceu este trabalho na medida em que pude ter uma maior familiarizagdo com o contetido
das entrevistas. Manzani (2008, p. 5) sugere que tudo o que foi falado pelo pesquisador e pelo
entrevistado deve ser transcrito. Os entrevistados foram identificados como Sujeito 1, Sujeito
2, etc, e apenas exemplos significativos de suas falas apareceram no corpo do texto desta
dissertagdo. Tive o maior cuidado em ler os trechos anonimizados, a fim de garantir que sinais
sutis nao revelassem as identidades dos sujeitos. Também, informagdes como nome de locais
(cidades, escolas) e de bandas marciais foram omitidas. Apds a transcricdo de todas as
entrevistas, um tratamento gramatical foi necessdrio nos trechos que foram citados. Como
aponta Gibbs (2009, p. 31), “a fala continua raramente vem na forma de sentengas bem
construidas”. Dentro das dimensdes deste estudo, considero pertinente “organizar” as falas dos
participantes das entrevistas, tornando-as mais faceis de ler e analisar.

Os dados foram categorizados, comparados, entrecruzados e, assim, analisados com
base em uma revisdo bibliografica consistente para sustentar e embasar a compreensao do

fenomeno estudado. Sendo assim, a analise dos dados buscou os significados da realidade

* A transcri¢do de todas as entrevistas seguiu 0s mesmos critérios.
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examinada, procurando compreender pontos convergentes e divergentes entre esta pesquisa €
os estudos ja realizados acerca do tema.

No presente estudo, realizei uma revisao bibliografica sistematica e integrativa, com
vistas a atender ao problema de pesquisa € aos objetivos formulados, corroborando, também,
para uma andlise consistente dos dados coletados nos depoimentos dos ex-integrantes. Botelho,
Cunha e Macedo (2011, p. 124-127) apontam que a revisdo sistematica e integrativa ¢ um
processo planejado que busca responder uma questao especifica através da analise e sintese de
estudos ja publicados, favorecendo, assim, a construcdo de novos conhecimentos. Neste
sentido, a revisdo bibliografica deste trabalho foi elaborada com base nas etapas para a
construcao de uma revisao sistematica e integrativa apresentadas por Botelho, Cunha e Macedo
(2011, p. 129-132):

1. Definicao da questao de pesquisa;
Defini¢ao dos critérios de inclusdo de referéncias;
Organizagao dos estudos pré-selecionados;
Analise critica dos estudos;

Interpretagdo e discussao;

A

Apresentagdo da revisdo: sintese do conhecimento.

A inclusdo de referéncias bibliograficas ocorreu em fungao da questao de pesquisa e dos
objetivos formulados. Dessa forma, foi realizada uma avaliagdo critica de trabalhos com
tematicas sobre “bandas marciais”, estabelecendo como prioridade pesquisas desenvolvidas em
cursos de graduacdo e pos-graduagdo, nacionais e internacionais, — monografias, dissertagdes e
teses — e, depois, buscando dados em artigos publicados em revistas académicas e anais de
congressos’. Assim, a revisdo apresentada nos capitulos 1 e 2 buscou estabelecer o didlogo entre
multiplas pesquisas, trazendo uma discussdo profunda sobre fenomeno estudado e identificando
lacunas e direcionamentos para pesquisas futuras.

Dessa forma, este trabalho esta estruturado em trés capitulos. O Capitulo 1, Educagao
Musical: espagos de atuagdo, concepgoes de ensino e sentido de vida, de base bibliografica,
traz uma discussdo a respeito da educagdo formal, ndo-formal e informal, e também discute

algumas tendéncias contemporaneas para o ensino de musica nesses contextos. Além disso,

3 Para a busca de estudos pertinentes a este trabalho, utilizei sites tradicionais para a pesquisa académica, como o
“Google Académico”, “Scielo”, “Jstor” e “Sage”. Além disso, realizei buscas no site “Amplificar”, plataforma que
indexa diversos trabalhos académicos nacionais — monografias, dissertagdes, teses, artigos, etc. — da area de
musica. Para maiores detalhes: www.amplificar.mus.br
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apresenta um item sobre a Logoterapia, referencial teorico utilizado para analisar alguns trechos
das narrativas dos ex-integrantes.

O Capitulo 2, Bandas Marciais: dimensoes historicas, sociais e educacionais, também
de base bibliografica, traz uma revisao sobre o percurso histérico das bandas e suas funcdes
sociais e educativas. Neste sentido, discute a banda marcial como forma de ampliar o acesso a
musica e como meio para estabelecer interacdes sociais através do seu carater coletivo. Além
disso, problematiza a desisténcia e alguns limites das praticas de bandas.

O Capitulo 3, 4s percepgoes dos ex-integrantes sobre seus percursos de formagdo
musical em bandas marciais, analisa e discute os dados obtidos nos depoimentos dos ex-
integrantes participantes da pesquisa. Esse capitulo estd dividido em: o contexto das bandas
marciais em Jodao Pessoa; apresentando os sujeitos; motivagdes para o ingresso; testes de
selecdo; praticas musicais; contribuigdes da participacdo em bandas; limites da participagao em
bandas; saida da banda; atuais sentimentos em relagdo as bandas. As narrativas dos ex-
integrantes foram entrecruzadas e discutidas com base nos capitulos bibliograficos, revelando
perspectivas diversas sobre o significado que a banda marcial teve em suas vidas.

O presente trabalho pretende contribuir para area da Educagdo Musical, oferecendo um
panorama de como andam as pesquisas acerca das contribuigdes das bandas na formagao do
individuo, além de formular novos conhecimentos sobre este tema. Além disso, espero que
possa estimular os professores de musica e regentes de bandas marciais a pesquisarem o
contexto em que trabalham, além de incentivar uma reflexao sobre os objetivos de se ensinar e

aprender musica e quais sao as contribuicoes e limites deste aprendizado.
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CAPITULO 1
EDUCACAO MUSICAL: espacos de atuacio, concepcdes de ensino e

sentido de vida

Nos ultimos anos, o ensino de musica passou a abarcar as multiplas possibilidades
presentes nos mais diversos contextos educacionais. A propria concep¢do de musica abrange
uma infinidade de possibilidades diante das diversas manifestacdes presentes ao redor no
mundo, cabendo ao educador musical trabalhar os contetidos dentro de uma perspectiva musical
e intercultural. Além disso, os diversos espacos onde ocorre o ensino de musica podem construir
oportunidades para que o sujeito encontre um sentido de vida.

Os multiplos contextos educacionais, o0 modelo de musica “ideal”, as perspectivas para
um ensino de musica musical, a descoberta do sentido de vida através da musica e as possiveis

causas da desisténcia da pratica musical sdo os pontos abordados e discutidos neste capitulo.
1.1 A educacio e seus contextos: um olhar para a educacio formal, ndo-formal e informal

A educagdo ¢ direito de todo ser humano. Ela oferece meios para que os sujeitos tenham
acesso a bens e servicos. Através dela que obtemos a possibilidade de inser¢ao nos processos
de luta por direitos e transformagao social. Mas, entdo, como podemos ter acesso a educacao?
Provavelmente alguns responderdo “na escola, claro!”, e concordo com esta afirmativa. Porém,
existe um mal-entendido ao considerar a escola como fonte Unica de conhecimento e
aprendizado, desconsiderando outras dimensdes e espagos que contribuem para a formacao dos
sujeitos.

A escola ¢ uma institui¢ao historica, mas nao ¢ a fonte unica ou o local exclusivo onde
as praticas pedagogicas ocorrem. A escola ¢ uma das possibilidades em que o ensino e a
aprendizagem podem ocorrer, mas ndo o Unico espago (TRILLA, 2008, p. 17). Pode-se afirmar
que a educacdo ndo se limita aos muros da escola, institui¢do responsavel por transmitir os
conteudos social e historicamente construidos (SIMSON, 2001, p.9). Além disso, a educagdo
escolar nem sempre existiu, sendo a educagdo formal algo recente na histéria humana
(GHANEM, 2008, p. 60).

Dentro de uma perspectiva mais ampla, consideramos a educacdo como um fenomeno
complexo e quase onipresente. Ocorre na escola e na familia, na rua, na TV, na internet, nos

jogos eletronicos. Além disso, o processo de educagao sofre influéncia de politicos, jornalistas,
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poetas, musicos, artistas, amigos, colegas de trabalho, da familia, ou seja, dos diversos sujeitos
e espagos que compdem uma sociedade.

Tendo em mente que a escola € uma instituicdo de educacao formal, mas que nao ¢ a
unica fonte de aprendizagem, como ocorrem as outras formas de educagdo? Para tentar
esclarecer esta pergunta, entraremos nos conceitos de educagiao nao-formal e informal.

Para este trabalho, exploro um pouco mais o conceito de educag@o nao-formal, pois este
¢ adequado a pratica das bandas marciais, uma das palavras-chaves desta dissertacao. Porém,
os conceitos de educacdo informal e de educagao formal sdo pertinentes na medida que poderdo
situar as diferentes praticas educacionais encontradas nos diversos espagos, assim como

contribuir para a reflexdo acerca de uma pratica integralizada.

1.1.1 Educag¢do ndo-formal: uma perspectiva além do curriculo

Primeiramente, gostaria de abordar algumas particularidades e semelhangas existentes
entre a educagdo formal, ndo-formal e informal. Para tanto, aponto algumas caracteristicas que
definem cada um dos trés tipos.

De forma geral, podemos afirmar que a educacdo formal ¢ aquela desenvolvida no
sistema educacional hierarquizado, possuindo uma divisao cronologica em termos de horarios
e calendarios, estendendo-se desde a pré-escola a pos-graduacdo. Outra caracteristica € o fato
de estar subordinada aos 6rgdos fiscalizadores do Ministério da Educacdo. Em contrapartida, a
educagdo nao-formal ¢ desenvolvida em atividades que ocorrem fora do sistema educacional
regrado, possuindo menor grau de sistematizacao e burocratizagdo. Ja a educacdo informal
relaciona-se aos processos nos quais individuos adquirem habilidades e conhecimentos ao
longo da vida. Estes conhecimentos e habilidades estdo intimamente relacionados as
experiéncias cotidianas — familia, vizinhos, midias, trabalho, etc. (COSTA, 2014, p. 437).

Pensando nas diferencas entre a educagdao formal, ndo-formal e informal, apresento o
Quadro 1, com as caracteristicas peculiares a cada uma, que elaborei com base em fontes
bibliograficas (COSTA, 2014; GADOTTI, 2005; GHANEM, 2008; GOHN, 2015; TRILLA,
2008).
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Quadro 01: Diferengas entre educacao formal, ndo-formal e informal.

Intencional Intencional N3ao-intencional

Dentro do sistema educacional Fora do sistema educacional

Acontece de f difus
hierarquizado hierarquizado contece de forma a

Divisao cronoldgica (calendarios e

> Horarios mais flexiveis Nao possui horarios fixos
horarios)

Subordinada a legislagdo educacional | Poucas leis regulamentam os projetos |Nao possui legislagdo que a regulamente

Predominio de metodologias baseadas

o . - Ensino baseado em metodologias mais Nio possui uma sistematizacdo
na memorizagao e na “confirmagdo de .. .
flexiveis. metodologica

certezas”, através das provas

Temas mais abstratos, fora do cotidiano | Temas mais contextualizados no que diz|Nao existe uma sistematizagdo prévia de

da comunidade. respeito ao cotidiano da comunidade. temas.
Acarreta retencdo, caso o sujeito ndo | Nao acarreta retencdo caso o sujeito Nao ha nogédo de retengdo e
aprenda os contetidos ofertados. ndo aprenda os contetidos ofertados. reprovacao.

Confere um titulo — bacharel, mestre,
doutor — ou um grau — ensino médio | Ndo objetiva a aquisigio de um titulo e

completo, ensino findamental completo, nem de um grau.
etc.

N4&o ha nog¢ao de titulagao.

Exige uma titulagdo para os professores

. .. Menor exigéncia de titulos para os
que irdo ministrar as aulas, geralmente e P

.. profissionais que trabalhardo nos Nao exige titulos académicos.
uma licenciatura ou um curso de .
. projetos.
pedagogia.
Locais: ONGs, programas sociais, Local: Ndo possui espagos pré-

Locais: escolas de educagio basica,
cursos de graduagdo e pds-graduagio
em universidades e faculdades.

igrejas, atividades extracurriculares | determinados. Pode ocorrer na familia,
dentro da escola — bandas marciais, com 0s vizinhos, com 0s amigos, no
corais, judo, etc. trabalho, através das midias, etc.

Fonte: Elaboracéo propria.

Ao analisar o quadro acima, podemos verificar que uma caracteristica comum entre a
educagao formal e ndo-formal ¢ que ambas contam com objetivos explicitos para a formagado
do sujeito. Além disso, Trilla (2008, p. 35) sugere que a educacao formal e nao-formal deveriam
ser pensadas como subclasses, pois o critério que as diferencia da educacdo informal seria o

carater sistematico e a intencionalidade dos agentes envolvidos no processo educacional.
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Assim, um caso de educacdo informal seria quando um processo educacional ocorre
subordinado a outros processos sociais € de maneira difusa.

Contudo, o proprio Trilla (2008, p. 36) ndo considera a intencionalidade como suficiente
para demarcar a fronteira entre a educagao informal e as outras duas. Vale lembrar que a familia
¢ tida como um dos marcos da educagdo informal, porém nem sempre os pais desenvolvem sua
acdo educativa sem inten¢do de educar. Gomes (2009, p. 183-195) destaca que a familia, com
seus valores e concepgdes, ¢ um espaco de interacdes que permite multiplos aprendizados.
Além disso, o aprendizado musical na familia ocorre, muitas vezes, de forma inconsciente nos
diferentes momentos do cotidiano familiar — no lazer, quando o filho imita os movimentos do
pai tocando violdo, etc. Entretanto, Gomes (2009, p. 189) aponta situacdes em que o
aprendizado musical na familia ocorre de forma intencional. Um exemplo seria quando os pais
planejam momentos de ensino e aprendizagem de um instrumento dentro da prépria casa de
modo a tornar seus filhos musicos herdeiros das tradigdes musicais da familia. Logo, os
processos de aprendizagem na familia ndo sdo lineares e idénticos (GOMES, 2009, p. 179) e
mostram que a intencionalidade nao ¢ suficiente para distinguir a educacao formal, ndo-formal
e informal. Neste sentido, seria mais interessante classificar a educagdo na familia como
informal, pelo fato de estar relacionada com o cotidiano, ndo ter horarios determinados e nem
espacos fixos (TRILLA, 2008, p. 38).

Ao considerar a educacdo formal e ndo-formal como subclasses, Trilla (2008, p. 39)
apresenta alguns critérios que demarcam a fronteira entre estas duas, sendo basicamente os que
foram apresentados no Quadro 1. A educagao formal seria a escolar, com suas defini¢des de
tempo (calendario, horarios), espacos proprios e ordenagao dos conteudos, além de estar regida
por leis e determinagdes administrativas legais. Ja a educag¢do ndo-formal ndo estd incluida no
sistema educativo regrado, permanecendo fora do sistema graduado da escola formal. A
educagao nao-formal, geralmente, ndo apresenta um curriculo padronizado, sendo poucas as
leis ou determinagdes administrativas que regulamentam suas praticas. Neste sentido, sua
estrutura ¢ mais aberta em termos de métodos, de titulagdo de professores, de calendario, além
de possuir carater ndo obrigatorio (TRILLA, 2008, p.39).

Segundo Ghanem (2008, p. 62), a educagao nao-formal abarca uma grande variedade
de programas com fungdes diversas relacionadas ndo s6 ao mundo do trabalho, mas a vida
cotidiana. Os conteudos trabalhados nos contextos ndo-formais ndo tém como objetivo a
aquisicdo de um titulo e ndo fazem parte do sistema graduado. A aprendizagem em ambientes

de educacdo ndo-formal busca uma flexibilidade, neste sentido sendo até oposta a educagdo
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formal cujo intuito € a busca por certezas confirmadas em provas e exames (GOHN, 2015, p.
18).

Os temas trabalhados dentro de propostas de educagdo nao-formal ndo podem ser
impostos e nem serem escolhidos aleatoriamente sem considerar o contexto dos participantes.
Os temas devem possuir ligagdo com o cotidiano da comunidade, considerando sua cultura,
suas crencas € modos de vida (GOHN, 2009, p. 33). Os contetdos precisam fazer sentido para
os individuos que participam destes contextos. Como Simson (2001, p. 11) aponta, “¢ dificil o
envolvimento das pessoas com algo que ndao se identificam”. Considerar os anseios da
comunidade seria o primeiro passo para a implantagdo de projetos de educagdo nao-formal.

Neste sentido,

Para que as atividades propostas se viabilizem na pratica, é necessario ter uma
postura e sensibilidade por parte dos educadores que nelas trabalhardo para,
num primeiro momento, captar os anseios e os conhecimentos que as criangas,
jovens, adultos e idosos, de grupos sociais diferentes e pertencentes a
contextos sociais diferenciados [...]. SO assim sera possivel construir um
dialogo a partir dos conhecimentos oferecidos pela populagdo e da bagagem
acumulada pelos educadores (SIMSON, 2001, p. 13).

Nos espacos de educagdo nao-formal, os conteudos sdo mais contextualizados e
funcionais, sendo selecionados de acordo com as necessidades da comunidade. Neste sentido,
pode-se dizer que sdo menos abstratos. As metodologias empregadas tendem a substituir as
praticas verbalisticas e de memorizagdo — caracteristicas de muitos contextos formais
(GHANEM, 2008, p. 72). Entretanto, os dados coletados com os ex-integrantes participantes
desta pesquisa mostram que, muitas vezes, o ensino de musica em bandas, embora apresente
caracteristicas da educacdo ndo-formal, ainda estd amarrado a praticas musicais tradicionais,
repetitivas, autoritarias e, por vezes, excludentes, que desconsideram os anseios e as
expectativas da comunidade®.

Uma caracteristica fundamental para os individuos que entdo imersos em ambientes
educacionais ndo-formais ¢ a motivagao intrinseca e a sua participagdo voluntaria. Dependendo
da satisfacdo das suas expectativas (ou ndo), os participantes de programas de educagao nao-
formal podem abandonar as atividades a qualquer momento. Os docentes necessitam agir de
acordo com a realidade externa e interna da escola. O exercicio da fala e da escuta deve ser
constante e reciproco. O professor ¢ um aprendiz permanente, organizador da aprendizagem,

tendo a fungdo de motivar os alunos no processo de aprendizado. “S6 aprendemos quando nos

6 Estas questdes serdo detalhadas e aprofundadas nos itens 3.4, 3.5 ¢ 3.7.
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envolvemos profundamente naquilo que aprendemos, quando o que estamos aprendendo tem
sentido para as nossas vidas” (GADOTTI, 2005, p 3).

Como aponta Simson (2001, p. 10), “a transmissao de conhecimento acontece de forma
nao obrigatoria”. Logo, a educagdo nao-formal ndo faz uso de mecanismos de reprovacao ou
retengdo, pois o aprendizado esté relacionado com o prazer, baseado na troca de experiéncia e
no contato com individuos de diversas geracdes.

Almeida (2005, p. 52), ao analisar o projeto Descentralizacao, mantido pela Prefeitura
de Porto Alegre, aponta uma falta de constincia e assiduidade dos participantes. Alguns
reapareciam depois de meses, isso porque na educag¢do ndo-formal ndo costuma existir
obrigatoriedade de frequéncia. Neste quesito, a participacdo dos sujeitos ¢ voluntaria, nao
havendo obrigatoriedade de presenga.

Quanto a selecdo dos profissionais que irdo trabalhar nos contextos de educagdo nao-
formal, observa-se uma menor exigéncia de titulos. Existe uma liberdade para a formacao do
quadro de professores que irdo compor estes projetos. Esta liberdade por um lado ¢ positiva na
medida que possibilita melhores adequagdes aos objetivos propostos. Por outro lado, pode ser
negativa, pois pode acarretar o perigo da superexploracdo e da instabilidade das equipes de
trabalho (GHANEM, 2008, p. 72).

Ao visitar projetos socias via web, Almeida (2005, p. 54) observou que parte dos que
atuavam nesses espagos ndo possuiam uma formagao para docéncia, pois eram musicos, em sua
maioria. Observou também que, em alguns casos, ex-alunos que se destacavam tinham a
oportunidade de assumir o papel de oficineiros. Sobre o projeto Descentralizagdo, Almeida
(2005, p. 52) percebeu que o critério inicial para lecionar em alguma oficina era ser musico
profissional. A selecdo era baseada no curriculo e nas experiéncias anteriores, principalmente
relacionadas aos projetos sociais. A licenciatura em musica nao era exigida, além do contrato
dos oficineiros poder ser quebrado a qualquer momento, caso o mesmo ndo atendesse as
expectativas do projeto.

Dagaz (2012, p. 432) aponta que a educacdo ndo esta limitada aos contetidos curriculares
escolarizados. Assim, ¢ amplo e variado o conjunto de instituigdes onde a educagao nao-formal
acontece, podendo estar presentes em propostas que se aplicam dentro da propria escola, através
das atividades extracurriculares que nao pertencem ao curriculo oficial, assim como propostas
relacionadas a formagao para o trabalho ou ao ambito do lazer e da cultura. Gohn (2015, p. 17)
aponta que a educagdo nao-formal pode estar ligada as atividades desenvolvidas por ONGs e

programas de inclusdo social, especialmente relacionados a educagao, cultura e artes.
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A estrutura da educacdo ndo-formal tem a intencionalidade como uma de suas
condigdes, caracterizando-se por trabalhar a educacdo paralelamente a escola. Muitas vezes,
cobre lacunas deixadas pela educagdo formal, embora este ndo seja o seu objetivo. A educagdo
nao-formal acaba assumindo obrigagdes da escola, pois esta ndo as realiza de maneira
satisfatoria. O oposto também pode ocorrer, em que os conteudos que deveriam ser trabalhados
por outras instancias acabam sendo atribuidos como fun¢do da escola, o que acarreta uma
sobrecarga e incapacidade de cumprir com as obrigagdes que lhe cabem (TRILLA, 2008, p.
47).

A educagdo nao-formal pretende estender a educagdo de modo a atingir os individuos
menos incluidos no sistema escolar formal (GHANEM, 2008, p. 72). Assim, a educa¢dao nao-
formal tem por objetivo permitir que estes individuos estejam engajados no processo de
reflexao e transformacao social, oferecendo meios para que os sujeitos interfiram na historia
(SIMSON, 2001, p. 11). O educador deve abrir novas perspectivas de acdo, oportunizando que
grupos historicamente dominados ndo sejam agentes passivos, mas ‘“capazes de engendrar
reacoes aos processos de dominacdo, criando espacos de resisténcia inteligente” (SIMSON,
2001, p. 18).

No Brasil, as propostas de educagdo ndo-formal estdo voltadas principalmente para as
camadas mais pobres e menos favorecidas, sendo desenvolvidas principalmente por ONGs,
grupos religiosos, instituigdes que mantém parcerias com empresas, redes de ensino, governo e
projetos sociais como o Prima’ e o Projeto Guri®. Um dos objetivos destas institui¢des é inserir
as classes menos favorecidas na realidade brasileira, além de protegé-las da marginalidade e
oferecer capacitagdo profissional. Ou seja, o foco seria envolver os jovens em situagdo de risco
e que ndo se envolvem significativamente com o escolar (SIMSON, 2001, p. 11). Porém, o
acesso a educagdo nao-formal deveria ser oferecido a todos, ndo implicando em diferenciagdo
de classes.

Apesar dessas defini¢des, Gohn (2009, p. 31) aponta a falta de pesquisas em educagio
ndo-formal, na maioria das vezes, predominando relatérios de ONGs que visam ter acesso aos

fundos publicos. Porém, a educagado geral e a educagao musical tém avangado nos ultimos anos

7 Programa de Inclusdo Através da Musica e das Artes, criado em 2012, & um sistema de orquestras € outros grupos
de camara inspirado no El Sistema venezuelano e executado pela Secretaria de Educagdo do Estado da Paraiba,
em parceria com a Secretaria de Cultura. O Prima busca atender, principalmente, criangas e jovens em areas de
vulnerabilidade social. Segundo dados de 2018, contava com 26 polos espalhados por diversas cidades da Paraiba,
atendendo cerca de 1200 alunos (SANTANA, 2019, p. 65).

8 O Projeto Guri é mantido pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sdo Paulo. Contando com
aproximadamente 400 polos, atende criangas e adolescentes entre 6 ¢ 18 anos de idade, ofertando diversos cursos
no contraturno escolar: iniciagdo musical, pratica instrumental, canto coral, dentre outros. Para maiores detalhes,
ver: http://www.projetoguri.org.br/
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no intuito de discutir e compreender a significancia e a pertinéncia da educag¢do ndo-formal, o
que mostra um novo olhar para praticas de ensino e aprendizagem que fazem parte do cotidiano
dos alunos e que nao estdo “presas” ao ensino curricular formal. Além disso, apesar de
possuirem suas particularidades, as trés categorias de educacao — formal, ndo-formal e informal
—, merecem ser pensadas ndo como compartimentos “engessados”, estanques, mas através de

uma relacdo dinamica e dialdgica, como discutirei no proximo item.

1.1.2 Propostas dialogicas entre educagdo formal, ndo-formal e informal

As agdes educativas produzidas pela escola nao podem ser compreendidas sem um olhar
para as agdes ndo-escolares que interferem na rotina desta institui¢do, que depende de fatores
externos. “Nao ¢ apenas o educador que educa, mas também outros elementos do meio”
(TRILLA, 2008, p. 27). As agdes educativas sao influenciadas pelos componentes pessoais,
culturais e materiais. O meio sempre influencia a educagao, além de atribuir os papéis que o
professor e aluno devem desempenhar. Em outras palavras, toda acao educativa acontece em
determinado meio/contexto.

Neste sentido, a educagdo pode ser concebida como um fendmeno complexo que pode
ocorrer de forma consciente ou inconsciente, sendo constituida de experiéncias vinculadas a
criacdo de sentidos (SOUZA, 2016, p. 7). A educagdo sofre influéncia do cotidiano, ou seja,
das intera¢des e experiéncias do mundo.

Trilla (2008, p.34) defende que a educagdo, como um todo, deveria ser a combinacao
da educacao formal, da nao-formal e da informal. Além disso, qualquer processo que se inclua
no universo educacional pertence de alguma forma a um dos trés tipos de educacdo. Este autor
defende uma porosidade entre as trés formas de educacdo, para que ndo sejam consideradas
como compartimentos estanques. O interessante ¢ combinar as trés formas de educagdo,
facilitando que cada individuo trace seu percurso educacional de acordo com suas necessidades
€ anseios.

A educacdo seria uma somatoéria entre os trés tipos: educagdo formal, educagdo nao-
formal e educagdo informal (GOHN, 2015, p. 16). A proposta seria um sistema educacional
mais aberto e flexivel, rico em diversidade de ofertas e meios educacionais: “um sistema so
podera sé-lo se realmente incorporar o setor ndo-formal e considerar e valorizar o informal”
(TRILLA, 2008, p. 53).

Nesta mesma linha de pensamento, Ghanem (2008, p. 83) defende a necessidade de se

conjugar a educacao formal e a ndo-formal. Segundo o autor, problemas sociais como 0s
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conflitos e a marginalizagdo eram considerados, anteriormente, temas a serem tratados apenas
nos contextos nao-formais. Porém, estes temas acabaram fazendo parte do cotidiano da escola
formal, gerando novas obrigagdes para esta ¢ fazendo com que os educadores refletissem a
respeito de uma nova concepcao de educacao. Nesta perspectiva, dever-se-ia pensar em uma
acdo planejada que pudesse integrar a educaciao formal e nao-formal, cujo objetivo ndo seria
apenas sanar a sobrecarga da escola, mas criar uma situag¢do de colaboracgao entre o Estado e a
sociedade civil (GHANEM, 2008, p. 86). Assim, seria pertinente uma proposta que buscasse
conhecer as potencialidades da educagao formal, nao-formal e informal, a fim de harmoniza-
las. Desta forma, abandonariamos um curriculo baseado em uma concep¢ao monocultural com
seus conhecimentos etnocéntricos, que desprezam as diversas formas de aprendizagem nao-
formais e informais. Estariamos avangando para um curriculo multicultural, reconhecendo a
informalidade, os saberes da comunidade, as experiéncias individuais e encarando a educagdo
como um processo plural e dindmico (GADOTT]I, 2005, p. 4).

Ghanem (2008, p. 84) critica a separagdo entre a educagdo formal, ndo-formal e
informal. Segundo o autor, tal separagao pode ser atribuida ao descuido de ndo enxergar as
mudangas socioculturais e os avangos tecnologicos que provocaram novas formas de aprender

dentro da nossa sociedade contemporanea. Assim,

Se o sistema escolar convencional e a educag@o nao-formal se contrapdem ou
no maximo chegam a reforgar-se ou se complementar, sua combinagdo em um
sistema que ultrapasse a educacdo escolar e o integre proveitosamente com as
demais praticas educacionais requer alterar os dois campos na medida mesma
em que se busque que cooperem energicamente (GHANEM, 2008, p. 87).

Gadotti (2005, p. 11) alerta que ndo se deve desvalorizar a escola no que ele chama de
“sentimento anti-escola”, culpando-a pelas crises da sociedade. Nesta mesma linha de
pensamento, Gohn (2015, p. 19) defende que a educagdo nao-formal ndo pode ser substituta da
formal, mas deve buscar articular os conhecimentos curriculares normatizados as experiéncias
dos alunos. A proposta ¢ pensar em uma relagdo de complementariedade que abrigue uma
grande variedade de ofertas de educagao nao-formal, enriquecendo o processo educativo. Desta
forma, a educacdo teria ganhos em termos de curriculo, metodologias, avaliacdo da

aprendizagem, gestdo escolar e convivéncia social’.

% Entretanto, os dados desta pesquisa indicam que, por vezes, atividades e apresentagdes pedagogicas realizadas
pelas bandas dentro da escola ndo sdo bem aceitas pelos alunos que participam, pois preferem eventos que
promovam viagens, titulos e, portanto, visibilidade e prestigio social. Por estas e outras razdes, as bandas, muitas
vezes, acabam ndo dialogando com a proposta pedagogica da escola, que, equivocadamente, ¢ tida apenas como
uma institui¢@o responsavel por ceder o espago fisico para os ensaios, garantir transporte para as viagens, etc. Para
maiores detalhes, ver item 3.6.3.
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A educagdo ndo-formal ndo substitui a escola, mas também ndo pode ser reduzida a
funcdo de ocupar os alunos fora do periodo escolar. “A educagdo ndo-formal tem seu proprio
espaco ¢ visa formar o cidaddo, em qualquer idade, classe socioecondmica, etnia, sexo,
nacionalidade, religido, etc. para o mundo da vida” (GOHN, 2015, p. 20). Pode-se pensar na
educacdo ndo-formal como um processo que oferece outras dimensdes de aprendizagem que
ndo estdo disponiveis no curriculo escolar, ndo estando reduzida a uma mero coadjuvante
destinada a ocupar os alunos nas horas vagas.

Discutir e compreender as diferentes formas e fontes de aprendizado sdao passos
fundamentais para estabelecer uma educaciao que busque o didlogo com as praticas existentes
na comunidade. Desta forma, a escola tornar-se-4 um ambiente mais significativo, contribuindo
de forma mais eficiente na formacao dos sujeitos (COSTA, 2014, p. 444).

Neste sentido, tomo as palavras do proprio Gadotti (2005, p. 11), ao afirmar que “os
desafios sdo grandes, mas ndo insuperaveis”, citando como exemplo os educadores que tentam
avaliar as praticas desenvolvidas nos contextos ndo-formais pela mesma 6tica dos contextos
formais, reduzindo a riqueza dos saberes construidos nos movimentos sociais € nas
organizagdes. Assim, ¢ preciso reconhecer as diversas formas de aprendizado — formais, nao
formais e informais — sem separa-las em compartimentos estanques, mas buscando o dialogo e
o reconhecimento de suas particularidades e potencialidades. Dessa forma, poderemos
favorecer um ensino de musica mais dindmico e significativo, uma vez que teremos um

curriculo aberto a diversidade de contetdos, metodologias e formas de avaliagao.

1.1.3 O ensino de musica na proposta da educagdo ndo-formal

Dentro desta discussdo, podemos concluir que a educagdo ndo esté restrita a sala de aula,
mas pode acontecer nos mais diversos contextos. Este fato também se aplica ao ensino de
musica. Varias atividades encontradas em contextos ndo-formais sao desenvolvidas pela
sociedade civil. Podemos encontrar aulas de musica em ONGs, em programas sociais, em
atividades extracurriculares — como ¢ o caso da banda marcial —, nas igrejas, etc. Percebemos
uma série de processos de educagdo musical que ocorrem fora do contexto formal.

A musica ¢ uma das atividades desenvolvidas em projetos sociais. Estes projetos vém
ganhando espago na sociedade, causando impactos positivos principalmente nos sujeitos de
baixa renda e em situagdo de risco social. Além disso, estes projetos possibilitam o
desenvolvimento sociocultural, tanto de forma individual quanto coletiva, contribuindo para

formar sujeitos criticos e participativos na sociedade (SEVERO, 2015, p. 14).
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Kleber (2016, p. 213) aponta que “o foco de interesse dos projetos sociais voltados para
o trabalho com jovens adolescentes tem revelado uma grande incidéncia de atividades voltadas
para a pratica musical”. Estas atividades fora do curriculo oficial escolar, que também podem
ser desenvolvidas nas atividades extracurriculares, visam a transformacao social dos individuos
e o investimento na dignidade.

Além disso, atividades coletivas promovem interagdes sociais entre os integrantes e o
sentimento de pertencimento a um grupo (KLEBER, 2016, p. 219). Por meio destas atividades,
os jovens podem sentir-se protagonistas, dada a projecao e visibilidade que os projetos ganham.
Estes jovens tém a oportunidade de realizar apresentagdes publicas em pragas, em escolas, na
TV, em diversos eventos, podendo assim serem vistos e reconhecidos pelas suas familias,
amigos e vizinhos.

As artes — e aqui incluo a musica — seriam formas do Estado e dos grupos sociais darem
propostas culturais em tempos de intolerancia e violéncia. Segundo Gohn (2015, p. 22), “as
respostas a demandas e pressdes da sociedade sobre o Estado tém de ser politico-culturais e ndo
policiais”. Neste sentido, as artes configuram espagos para a construgdo de novos projetos de
educagao nao-formal, prevendo e apontando solugdes culturais para problemas sociais.

Severo (2015, p. 15) considera os projetos sociais, quando trabalhados de maneira
contextualizada com a realidade do publico alvo, um importante meio para o desenvolvimento
de atividades socioeducativas. Além disso, os projetos sociais sdo espagos de transformacao
social, podendo influenciar positivamente a representacao social sobre o fazer musical dos
jovens de uma comunidade. Porém, devemos ter cuidado para ndo utilizarmos deste argumento
com a finalidade de substituir o ensino de musica na educagao formal pelo ensino de musica na
educacdo nao-formal. Como apontado por autores da educagdo e da educacdo musical, a
perspectiva seria a de integralizar tanto os saberes advindos da escola quanto os que ultrapassam
seus muros € nao substituir um pelo outro (GADOTTI, 2005, p.11; GHANEM, 2008, p.86;
GOHN, 2015, p.19; TRILLA, 2008, p. 53).

1.2 Tendéncias contemporaneas para a educa¢ido musical

Podemos afirmar que a matéria-prima do ensino de musica € a propria musica. Isso pode
soar até um pouco redundante pois uma aula de musica sem musica parece nao fazer sentido,
porém nao € raro que ocorra. Muitos professores ministram suas aulas de forma verbal, fazendo
com que os alunos apenas observem figuras de instrumentos ou aprendam sobre a obra de

determinado compositor ou ensinam notag¢do musical que ndo sera usada para tocar.
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Outra situacdo seria a tendéncia de a aula de musica valorizar apenas o repertorio
europeu em detrimento das diversas manifestagdes musicais existentes ao redor do mundo.
Esses fatos podem ser constatados tanto em contextos formais quanto em contextos nao-
formais. Em muitos projetos sociais percebemos que a musica erudita ¢ tida como a “salvagdo”
para individuos em situagdo de risco. Observamos a cria¢ao de varias atividades orquestrais que
trazem consigo os elementos de um ensino conservatorial, como a obrigatoriedade da leitura da
partitura, a valorizagao do repertorio erudito em detrimento de outras manifestacdes, o ensino
baseado no mito do dom, dentre outros.

Essa realidade também pode ser encontrada em atividades extracurriculares
desenvolvidas na escola. Um exemplo seriam as bandas marciais, que pelo menos aqui no
municipio de Jodo Pessoa, tendem a valorizar alguns aspectos que remetem ao ensino
conservatorial, como a necessidade da leitura da partitura e a valorizagao de um repertério em
detrimento de outros — desta vez, a valorizacdo do repertério de marchas da cultura norte
americana.

Sendo assim, ¢ interessante discutir qual ensino de musica queremos para nossos alunos
— seja em contextos formais ou contextos nao-formais — ¢ qual ¢ o modelo de musica que

visamos.
1.2.1 O que é musica? Qual seria o modelo de musica “ideal”?

A musica ¢ uma manifestagcao quase onipresente. Todos os povos manifestam-se através
da musica, mesmo que com diferentes fungdes e com formas distintas. Em nossa sociedade,
cercada de tecnologias, € possivel perceber a musica nos aparelhos celulares, nos tablets, na
televisdo, nos sites. Alids, a musica ndo se manifesta estritamente nas tecnologias, pois basta
prestarmos atengdo nas cangdes de ninar de uma mae para o seu bebé, nas brincadeiras, nas
feiras, nas manifestacoes religiosas, nas festas.

Podemos dizer que a musica ¢ um fendmeno que faz parte do nosso cotidiano, estando
presente nas mais diversas situagdes através de diversos meios. Além disso, ¢ uma importante
forma de comunicacao e expressdo humana (ILARI, 2005, p. 60). Ela carrega historia e cultura
que podem ser desenvolvidas pela educacao musical. Para Penna (2015a, p. 23), a musica ndo
¢ um fenomeno exclusivo de nossa sociedade, mas um fendmeno universal.

Existe um mal-entendido ao afirmar que a musica ¢ uma linguagem universal, ou seja,
compreendida por todos. Seria mais pertinente pensar a musica como um fendmeno universal

e ndo como uma linguagem universal. Fendmeno universal porque todos os povos desenvolvem
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manifestagdes sonoras, desde as civilizagdes indigenas até as sociedades mais desenvolvidas
tecnologicamente (MORAES, 1986, p. 12).

Porém, em cada comunidade a musica se concretiza de maneira diferente, ficando dificil
de acreditar em um sentido de linguagem universal, ou seja, em que todos os povos se entendam
e se comuniquem da mesma maneira uns com os outros por meio de sua pratica musical. Isto
porque esta diferencia-se de cultura para cultura, de grupo para grupo (PENNA, 2015a, p. 23).
Dessa forma, nao podemos pressupor que um indio de uma comunidade isolada dentro da
floresta amazdnica percebera como significativa uma orquestra de gameldes da Ilha de Bali.
Também fica dificil pressupor que um musico performer, formado nos melhores conservatorios
da Europa, perceberd o sentido de determinada musica feita por uma tribo africana.

Cada manifestacdo musical esta ligada a sua cultura, com seus valores e significados
que dificilmente serdo compreendidos de maneira imediata por sujeitos de outras culturas.
Desta forma, podemos afirmar que a musica ndo ¢ uma linguagem universal, mas sim um
fendmeno universal, sendo socialmente construido e historicamente situado. Para Swanwick
(2003, p. 39), “o significado e o valor da musica nunca podem ser intrinsecos € universais, mas
estao ligados ao que ¢ socialmente situado e culturalmente mediado”.

Além disso, quando uma musica ¢ “traduzida” para os tragos de outra cultura, suas
caracteristicas mudam. Nas palavras de J. Jota de Moraes (1986, p.14) “haveria algo mais falso
do que a transcri¢do para piano de uma can¢do de ninar cantada, nas florestas do Xingu, por
uma mae da tribo javaé?” Talvez ndo exatamente “falso”, mas sem duvida sua reapropriacao
em outro contexto altera sua significagcdo e funcao social primaria.

Neste sentido, vivemos rodeados de diversas possibilidades sonoras, em que cada
sociedade carrega seus proprios modos de fazer e conceber sentido para sua musica. Pensando
nesta diversidade, haveria entdo um padrao musical a ser tomado como “ideal” pela educagao
musical?

Respondendo esta questdo, Penna (2015a, p. 28) aponta para a necessidade de ndo nos
limitarmos a um unico padrdo cultural, mas “encarar a musica em sua diversidade e
dinamismo”. Assim, devemos ser capazes de encarar a musica como algo dindmico ¢ em
constante movimento, ampliando nossa concepgao acerca dela. Na maioria das vezes, porém,
ndo € isso que ocorre.

Um modelo que tem direcionado a educacdo musical nas escolas ¢ o da musica erudita
europeia, tratando-se de uma visao etnocéntrica (PENNA, 2015a, p. 34). A musica erudita ¢
considerada o padrdo a ser venerado, fruto de uma construcao histérica que define esta

manifestagdo como a musica das elites. Refor¢ando esta realidade, percebe-se que a escola
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consagra as obras a serem admiradas, contribuindo para uma hierarquia cultural. Entretanto,
dificilmente a escola oferece meios para a compreensao deste modelo de musica.

Em lugar de impor padrdes exteriores, caberia a educacao musical respeitar a vivéncia
dos alunos para uma posterior ampliacdo dos horizontes. Para isso, faz-se necessario abrigar
uma diversidade de manifestagdes musicais — musicas de outras culturas, experimentacdes.
Swanwick (2003, p. 37) destaca que ¢ através do contato com os diversos “sotaques” musicais,
com os diversos costumes e convengoes, que poderemos prestar melhor atencdo as nossas
proprias praticas.

A educagdo musical na contemporaneidade precisa ser pensada em termos
interculturais, buscando significados intrinsecos a cada cultura. Queiroz (2017, p. 100) defende
esta perspectiva, de uma educacdo musical baseada na interculturalidade, questionando
hegemonias e conhecimentos consolidados pela cultura dominante. Pensar em uma educagao
musical intercultural ¢ estar disposto ao didlogo e a interacdo com a diversidade, com seus
sujeitos, estéticas e significagdes. A educagdo musical pode romper com o monocultural, ou
seja, com os saberes dominantes que desconsideram a interagdo com outras culturas.

Ao excluir ou desconsiderar os conhecimentos e saberes de diversas culturas, estaremos
privando os sujeitos de conhecerem saberes e visdes multifacetadas (QUEIROZ, 2017, p. 108).
Do contréario, o ensino de musica precisa considerar a pluralidade de praticas musicais,
estabelecendo o didlogo com diversas manifestagdes musicais. Neste sentido, estariamos
colaborando para a formagdo de um curriculo que Gadotti (2005, p. 4) denomina de
multicultural, uma proposta que considera os saberes da comunidade, as praticas informais,
afastando-se dos saberes etnocéntricos.

Dentro desta perspectiva, o ensino de musica ndo pode ser um monodlogo
(SWANWICK, 2003, p. 66), em que o professor aborda apenas um tipo de musica e impoe suas
preferéncias acima dos outros sujeitos. O ensino baseado na pluralidade enxerga que cada aluno
traz consigo uma compreensao musical anterior ao seu ingresso na escola. O primeiro passo
seria partir destas vivéncias que cada aluno carrega em si, para que assim possamos promover
um ensino baseado no didlogo entre as diferentes manifestagdes musicais. Desta forma, a
propria aula de musica tornar-se-a mais interessante, significativa e dialdgica, ndo apenas
baseada nas formas de se fazer musica presentes em uma unica cultura. A ideia € engajar-se no
mundo cultural da crianga e depois expandi-lo, oferecendo novas perspectivas musicais
(MILLS, 2007, p. 9).

Concordo com Moraes (1986, p. 16) ao afirmar que damos tanta importancia a musica

que ouvimos com frequéncia que muitas vezes ndo consideramos a musica do vizinho como
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tal, como manifestacdo carregada de significados. Neste sentido, enquanto educadores, ¢
preciso ter os ouvidos abertos para as diversas possibilidades musicais, sejam elas advindas de
outras culturas ou das proprias experiéncias dos nossos alunos. Nao considerar a musica de
nosso “vizinho” seria uma visao um tanto etnocéntrica, ou até mesmo egocéntrica.

Porém, um dos problemas que impedem que nossa sociedade enxergue o ensino de
musica de forma plural seria o habitus conservatorial presente nas praticas educacionais em

musica. O ensino de musica precisa libertar-se do habitus conservatorial'?

e suas ideologias e
pré-disposicdes incorporadas ao longo da historia. O habitus conservatorial acaba por validar
somente o ensino conservatorial, colocando-o em um patamar acima das demais manifestagdes
ao redor do mundo. Nesta perspectiva, observamos aqueles conteudos considerados naturais —
harmonia, contraponto, histéria da musica —, além da valorizagdao exclusiva do repertério
erudito (PEREIRA, 2014, p. 94). Além disso, quando os alunos tém acesso ao aprendizado da
linguagem popular, muitas vezes, o olhar ¢ erudito e pouco funcional, desconsiderando outros
modos “informais” de ensinar e aprender musica.

A grande questdo ¢ que este habitus conservatorial estd presente nas licenciaturas em
musica das universidades brasileiras, o que nao condiz com a proposta destes cursos, que seria
a de formar professores que, atuando em escolas bésicas, intermediassem musicas no plural.
Ao fortalecer o habitus conservatorial, estaremos induzindo os individuos a ideologias de
superioridade, além de priva-los do didlogo intercultural (PEREIRA, 2014, p. 94). Entdo, o
problema passa pela propria formagdo dos professores que geralmente ¢ voltada ao contexto
dos conservatorios, onde existe uma supervalorizacdo do repertorio erudito europeu em
detrimento de uma abordagem plural.

Prender-se aos estereodtipos e padrdes da musica cladssica europeia, principalmente aos
padrdes do classicismo e do romantismo, ¢ vendar os olhos para uma infinidade de
possibilidades de sons e de novas experiéncias musicais. Além disso, as varias correntes de
vanguardas da musica europeia que tiveram inicio no pds-guerra se estendem até nosso século,
trouxeram uma nova perspectiva para a musica, na medida em que foram incluidos os ruidos,
os sons produzidos por aparelhagem eletronica ou por varias maneiras de tratar os instrumentos

tradicionais. Todas estas novidades promoveram novas formas e fontes para o fazer musical,

10 Habitus é um conceito formalizado pelo sociélogo Pierre Bourdieu (1930-2002), que considera que a maneira
como pensamos e agimos sdo social e historicamente construidas e esta, por sua vez, ¢ também responsavel pela
estruturagdo do Aabitus. Assim, estruturamos a sociedade ao mesmo tempo em que ela nos estrutura. Dessa forma,
o habitus conservatorial consiste de conceitos e atitudes incorporados pela sociedade ao longo da historia, que
acabam validando conhecimentos e praticas musicais tradicionais de ensino de musica que tiveram origens nos
conservatorios. Para maiores detalhes sobre o conceito de habitus e habitus conservatorial, ver, respectivamente:
Bourdieu (2008); Pereira (2014).
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além de configurarem novos recursos expressivos, gerando alternativas para o ensino de musica
(PENNA, 2015a, p. 25-27).

Em uma perspectiva monocultural, as multiplas possibilidades de fazer musica, de dar
sentido, de registrar, de expressar-se, entre outras, seriam ignoradas ou invalidadas. Isso
acarreta o desrespeito e a intolerancia a cultura do préximo. A diversidade e a diferenca devem
ser aspectos fundamentais na formagao dos individuos, revelando o valor de cada espaco e de
cada pratica musical. Neste ambito, busca-se uma educagdo musical que ndo hierarquize ou
estabelega modelos de formacao. Através do dialogo, poderemos minimizar a intolerancia, a
indiferenca e o desrespeito, questdes pertinentes no mundo contemporaneo.

Porém, cabe aqui um alerta! Tendo em vista toda esta perspectiva multicultural,
devemos ter cuidado para nao reduzirmos nossas aulas ao que Swanwick (2003, p. 54) chamou
de “turismo musical global”, ou seja, apenas utilizando recursos audiovisuais que contemplem
manifestagdes de diversas culturais, ou pior, utilizando a musica como pano de fundo para a
realizagdo de outras atividades. Neste sentido, o aluno seria um agente passivo, ndo participando
do processo criativo-musical. Além disso, as aulas de musica pouco seriam musicais. Mas

entdo, quais sdo as perspectivas para um ensino de musica musical?

1.2.2 Ensinando musica musicalmente

A musica tem fun¢do de ampliar o universo musical do aluno, oferecendo uma maior
diversidade de manifestagdes musicais. Além disso, a musica ¢ “um patrimonio cultural capaz
de enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva e significativa”
(PENNA, 2015a, p. 27).

Ensinar musica ndo ¢ sé transmitir cultura. Neste sentido, Swanwick (2003, p. 39)
aponta que o ensino de musica precisa ser pensado como um caminho criativo através de uma
rede de conversas com diversas manifestagcdes — o que este autor chama de “sotaque”. Assim,
¢ valido ouvir e considerar os “sotaques” dos nossos alunos, ou seja, suas vozes musicais.

A palavra “musical” estd relacionada ao engajamento de criancas em atividades
musicais: compor, executar, movimentar-se. Ensinar musica musicalmente acontece através de
experiéncias musicais concretas, € nao apenas desenhar um violino ou aprender sobre a historia
de vida de um compositor. Também nao € colocar a musica como pano de fundo enquanto os
alunos estudam matematica. Assim também, exercicios voltados para as figuras musicais nao
sdo atividades que promovam experiéncias musicais significativas — mas podem ser,

dependendo da perspectiva do professor (MILLS, 2007, p. 10). Dessa maneira, ensinar musica
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musicalmente implica experiéncias musicais concretas com a musica na sua integralidade
estética, e ndo apenas trabalhar com elementos isolados.

A organizacao da educagdo musical varia entre os paises, mas um de seus valores ¢ que
a musica precisa ser ensinada musicalmente, ou seja, compondo, criando, experimentando, etc.
O foco da aula de musica deve ser fazer musica, ndo limitando-se a aprender o nome dos
instrumentos de orquestra ou a leitura de partituras. Sendo assim, ¢ preciso afastarmo-nos do
ensino de musica baseado nos dogmas, na repeticao de padrdes e na falta de ousadia para
promover o diferente (MILLS, 2007, p. 7). Mills (2007, p. 11) acredita que nenhum professor
tem a intencdo de ensinar musica de forma ndo musical, mas muitas vezes é o que acontece.
Isso ocorre pelo fato de os professores estarem presos aos dogmas e aos habitus conservatoriais,
por nao buscarem ser ousados e promover o diferente. Além do mais, existe uma dificuldade
de autoanalise de suas praticas.

Outro fato agravante ¢ a falta de valoriza¢do do ensino de musica como conhecimento
em si, com suas especificidades (HUMMES, 2004, p. 22). A musica acaba sendo utilizada como
pano de fundo para outras disciplinas, apenas como um recurso para auxiliar o controle da turma
ou para potencializar a aprendizagem de outros conteudos. Seria a ideia de inserir a musica na
escola apenas para relaxar a turma, ou entdo justificar a presenga da musica na escola pelo fato
de esta contribuir para o aprendizado da matematica, por exemplo.

Schlaug (2006, p. 141-142) aponta que a pratica musical provoca mudangas anatomicas
no cérebro de criangas e adultos, evidenciadas, por exemplo, no aumento de massa cinzenta
cerebral. Entretanto, Ilari (2005, p. 58) destaca que nao ha garantias de que ao aprender musica
o individuo obterd melhores resultados em outras disciplinas. Segundo a autora, parece ilogico
tentar justificar a presenca da musica na escola apenas como suporte para outras matérias, pois
“raramente ouvimos alguém dizer que ele estuda fisica para ser bom em culinaria ou ela faz
teatro para aprender a nadar” (ILARI, 2005, p. 60). O foco da educacao musical, segundo
Swanwick (2003, p. 45), seria promover verdadeiros processos de fazer musical através de uma
participagdo ativa dos alunos, em que a meta seria estabelecer um didlogo com diversas formas
de se fazer musica. Portanto, justificar a presenca da musica em fun¢ao de outros componentes
curriculares ou apenas como finalidade controladora ¢ realmente desconhecer o seu potencial
dentro da educagao.

Segundo Mills (2007, p. 18), a musica na escola precisa esclarecer alguns mal-
entendidos que a cercam. Estes mal-entendidos geralmente pregam que para aprender musica
0 sujeito necessariamente precisa aprender a ler partitura primeiro, ou entdo, para compor uma

musica, o sujeito precisa ser um Mozart, no sentido de ter um dom. Entdo o ensino de musica
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dentro da escola corrobora com a desmistificagdo do dom e de outros mitos musicais correntes
na sociedade!'!.

Existe também uma crenga de que a aula de musica devera, obrigatoriamente, ensinar a
ler partitura. Sobre o aprendizado da notagdao musical, Mills (2007, p. 13) afirma nao ser natural
que um codigo seja aprendido antes que a atividade possa acontecer. A notacdo ¢ apenas uma
maneira de registar alguns tipos de musicas, ndo sendo relevante para todas as manifestacdes
musicais das diversas comunidades espalhadas pelo planeta.

Penna (2015a, p. 51-56) aponta que a forca do eurocentrismo musical ¢ tdo forte que
chega a criar representagdes sobre quem ¢ musico, que muitas vezes ¢ tido como aquele que
domina a leitura de partitura, deslegitimando assim outras praticas que ndo dependem da
notacdo convencional. Esta construcao historica acaba por hierarquizar os tipos de musica,
sendo a musica europeia considerada “a grande” musica. Deste modo, formas “sérias” de
aprender a tocar um instrumento ou a ler partitura sdo disseminadas nas escolas de musica,
limitando-se, por vezes, a um adestramento motor-visual, mecanico e sem expressividade. Estas
praticas sdo recorrentemente aceitas, pois lidam com a forma tradicional de ensino ligada a
musica notada. Quando o aluno ndo desenvolve os esquemas de percepcao relativos a esse
padrdo musical, ¢ tido como sem talento — falta de dom —, sendo, esta, uma visao elitista e
excludente.

A partitura convencional ndo se adequa a todos os padrdes musicais, j4 que varios
compositores do século XX encontraram novas formas de registrar suas musicas. Além disso,
aprender a ler partitura antes do fazer musical € como aprender a escrever e depois a falar. O
fazer musical vai além disso, de modo que cabe a aula de musica promover diferentes formas
de se relacionar com a musica, em que criangas possam escutar, executar, compor e refletir
sobre musica (MILLS, 2007, p. 13).

Através de uma perspectiva de exploracao sonora, o trabalho de educagao musical torna-
se mais criativo e acessivel ndo estando dependente da notacdo tradicional. Penna (2015a, p.
27) e Swanwick (2003, p. 58) concordam com esta perspectiva de exploragdo sonora e alerta
professores a questionarem suas atividades: Isso realmente ¢ musical? Assim, o ensino de
musica precisa ser pensado a partir de propdsitos educacionais que promovam a compreensao
musical através do carater expressivo. Ao estarmos presos ao ensino tradicional — baseado na
identificacdo de notas, leitura ritmica, reconhecimento de acordes —, nao estaremos entrando no

nivel do discurso expressivo musical, mas sim presos apenas ao nivel material.

'O mito do dom ser4 aprofundado nos itens 2.5 e 3.4 que discutem os testes de selegdo em bandas marciais.
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Além das fun¢des propriamente musicais, o fazer musical carrega outras dimensodes que
tocam o ambito social e afetivo. Merrian (1964, p. 219 apud HUMMES 2004, p. 19) apresenta
dez categorias para a funcao social da musica, dentre as quais ressalto duas que chamam minha
atencao: a fungdo de expressdo emogdo; a funcdo de contribuicdo para a integracdo na
sociedade.

Quanto a fungdo de expressdo emocional, entende-se que o sujeito imerso em uma
atividade musical terd oportunidade de libertacdo dos seus sentimentos, por meio da expressao
de suas emocdes, dos pensamentos e das ideias. Neste sentido, a musica promove uma
oportunidade de o sujeito expressar-se através da sua criatividade, oportunizando até o alivio
de tensdes e a resolugdo de conflitos. Fica claro que a possibilidade de autoexpressao sera mais
presente ao ensinarmos musica de forma musical para nossos alunos, oportunizando momentos
de criagao e composigao.

Nesta mesma linha, Chiarelli e Barreto (2005, p. 3) apontam que a musica pode estar
relacionada ao desenvolvimento socioafetivo, promovendo uma melhoria na autoestima dos
sujeitos que aprendem a reconhecer suas capacidades e suas limitagcdes. Além disso, a musica
esta relacionada ao prazer gerado pela autorrealizacdo e pela capacidade de expressao que
promove — manifestagdo/revelacido de sentimentos e emocgdes.

Ja a segunda funcdo apontada por Merrian, a de “contribuicdo da integragdo da
sociedade”, esta relacionada ao sentimento de solidariedade que a musica pode promover nos
sujeitos. A musica congrega, reune pessoas de uma sociedade, promovendo o espirito de
cooperacao e coordenagao do grupo (MERRIAN, 1964, p. 219 apud HUMMES, 2004, p. 19).
Através de suas atividades coletivas, a musica pode favorecer o espirito de compreensao, de
cooperagao e de participagdo (CHIARELLI e BARRETO, 2005, p. 3).

Podemos perceber esta integracdo em atividades coletivas como o canto coral e as
bandas marciais, em que 0s sujeitos priorizam a colaboragdo com o intuito de alcangar melhores
resultados em suas performances. Esta colaboragdo também estd ligada a manutengdo das
amizades formadas dentro destes ambientes coletivos, visto que dificilmente alguém
permanecera em um conjunto musical cercado por inimizades e conflitos interpessoais. A este
respeito, o proprio Swanwick (2003, p. 54) aponta as bandas marciais € 0s corais como
atividades musicais essenciais para a interagao entre os alunos. Sendo assim, o ensino de muisica
precisa ir além da fun¢do de divertimento ou simples reproducao cultural. Ele ¢ permeado por
diversas fungdes, intrinsecas ao seu fazer ou relacionadas a aspectos socioafetivos.

E pertinente pensar a musica como manifestacdo cultural que oferece fontes histéricas

e estéticas que possibilitam ao individuo criar e recriar significados (HUMMES, 2004, p. 21).
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Como dito, Swanwick (2003, p. 39) destaca a funcdo da educacdo musical através em uma
perspectiva criativa que contemple uma dialdgica com diversos “sotaques”, a fim de que
possamos nos tornar “intérpretes culturais” e ndo apenas reprodutores. Assim, uma aula de
musica, dentro de uma perspectiva musical, possibilita que os sujeitos renovem suas
compreensoes através do contato com a diversidade, sempre pensando na qualidade musical e
na promo¢ao de experiéncias educacionais ricas.

Além disso, o trabalho da educacdo musical na escola nao implica na formacao de
musicos profissionais, assim como o ensino de matematica ndo implica na formagdo de
matematicos. Para Hummes (2004, p. 6), estudar musica oportuniza a abertura de canais
sensoriais, a ampliacdo da cultura através do contato com diversos géneros, além de promover
o desenvolvimento critico do sujeito. “A musica ¢ concebida como um universo que conjuga
expressao de sentimentos, ideias, valores culturais e facilita a comunicacdo do individuo
consigo mesmo e com o meio em que vive” (HUMMES, 2004, p. 9).

Apesar de a literatura da 4rea da educagdo musical defender um ensino de musica amplo
em termos de acesso, culturas e competéncias musicais, Whitener (2014, p. 1-3) denuncia que
o ensino em bandas marciais raramente educa seus membros para se tornarem musicos
independentes, capazes de criar e se expressar através da musica. Segundo o autor, o ensino em
bandas marciais geralmente estd centrado no regente e na aquisi¢do habilidades performaticas
com vistas a preparar um repertorio a ser apresentado. Além disso, tal aprendizado raramente
abarca o desenvolvimento de habilidades criativas — arranjos, criagdes musicais —, € situacoes
de analise e compreensao do repertério adotado em suas dimensdes historicas, sociais, culturais
e estéticas (WHITENER, 2014, p. 1-2). Diversas vezes, o ensino em bandas busca a exceléncia
na performance — geralmente com vistas a ganhar titulos que garantam prestigio e
reconhecimento social —, a0 mesmo tempo em que ignora uma educacdo musical mais
compreensiva, reflexiva e ampla em estéticas e metodologias'?.

Na mesma direcdo, Allsup e Benedict (2008, p. 161,169) destacam que o regente,
enquanto educador, precisa promover espacos para reflexao e critica. Além disso, o aprendizado
centrado no regente ou em funcao de algum repertdrio provoca a ilusdo de estarmos formando
futuros musicos independentes. Tal postura apenas internaliza a obediéncia ao maestro e reforca

padrdes de dominagdo e reprodugdo musical, alienando os alunos do processo de musicalizagao.

12 Os dados coletados com os ex-integrantes participantes desta pesquisa indicam que as praticas musicais em
bandas marciais raramente promovem um ensino mais criativo e que favorega diversas formas de se relacionar
com a musica: apreciar, criar, movimentar-se, refletir, etc. Assim, muitas vezes, existe uma valorizagdo da teoria
e da performance instrumental através de praticas de ensino repetitivas e exaustivas. Essas questdes serdo
detalhadas no item 3.5.
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Neste sentido, € preciso buscar estratégias e metodologias que promovam um ensino reciproco
e significativo para que, mesmo que nossos alunos ndo se tornem musicos profissionais no
futuro, eles possam adquirir uma maior compreensao musical através de um ensino de musica
que nao esteja limitado as habilidades performaticas, mas proposto sob uma perspectiva ampla.
Dessa forma, poderemos formar consumidores e apreciadores mais criticos e engajados no
contexto cultural e musical a que pertencem.

Neste sentido, para a educagao musical, o importante ¢ basear-se numa concepgao ampla
de musica, em um projeto que democratize o acesso a arte, considerando as multiplas
manifestagdes como significativas, sem hierarquizagdes. O ensino de musica precisa ser
pensado como um processo destinado a todos, desenvolvendo e aprimorando os esquemas de
apreensao musical, principalmente daqueles que foram privados socialmente de um maior
acesso ao amplo e diverso universo musical (PENNA, 2015a, p. 45). Merece ser pensado como
um processo pedagogicamente orientado, desenvolvendo os instrumentos de percepcdo e a
apropriagdo critica das diversas manifestagdes musicais. Neste sentido, a aula de musica nao
serd um espago para ocupar os alunos, em uma espécie de passatempo ou de laissez faire'?, mas
sim um processo educacional direcionado e orientado a partir de objetivos educacionais,

podendo até oportunizar o encontro de um sentido de vida para o sujeito.

1.3 Em busca do sentido de vida

Viktor Emil Frankl (1905-1997) foi o grande precursor da busca pelo sentido de vida
durante o século XX. Foi psiquiatra, neurologista, doutor em filosofia e fundador de duas teorias
que revolucionaram a psicologia analitica: a Logoterapia e a Andlise Existencial (AQUINO,
2013, p. 13). Ainda crianca, Frankl comeca a questionar-se sobre o sentido da vida e da morte.
Damasio, Silva e Aquino (2010, p. 13) apontam que, aos quatro anos de idade, Frankl descobriu
que iria morrer € que a morte era um processo inevitavel para todo o ser vivo, surgindo entdao
seus primeiros questionamentos sobre o sentido da vida. Porém foi aos treze anos, quando um
professor de ciéncias o ensinou que a morte era apenas um processo de oxidagdo, que Frankl
realmente se perguntou: qual o sentido da vida?

Frankl possuia grande admiragdo por Freud'*, tanto que o teve como mestre. Porém a

sua relagdo com Freud oscilava entre momentos de fascinagdio e contestacio (DAMASIO;

13 Laissez faire: expressdo francesa que significa “deixe fazer”.
4 Sigmund Freud (1856-1939), neurologista e psiquiatra, foi responsavel pela criagdo da teoria psicanalitica.
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SILVA; AQUINO, 2010, p. 15). Também foi discipulo de Alfred Adler!'®, envolvendo-se com
a psicologia individual. No entanto, foi expulso da sociedade adleriana por defender a
possibilidade de superagao dos pressupostos da psicologia individual, explicando as causas da
neurose como uma necessidade de significado. Neste sentido, Frankl d4 um salto para um nova
compreensdo psicoterapica do ser humano (AQUINO, 2013, p. 20). Mesmo reconhecendo as
contribui¢des de Freud e Adler a psicologia e a psicoterapia, propds uma visao que fosse além.
Segundo Aquino (2013, p. 21), Frankl procurava esquecer o que aprendera na psicanalise € na
psicologia individual, buscando o aprendizado através da escuta dos seus pacientes.

Frankl foi prisioneiro de quatro campos de concentra¢do durante o regime nazista. Neste
cendrio, procurava confortar seus companheiros ndo para dar sentido a vida, mas para dar
sentido a morte (AQUINO, 2013, p. 26). Frankl afirmava que, se o sofrimento ndo tem
significado, ndo vale a pena sobreviver; mas se o sofrimento tem sentido, a vida também tem
sentido. Frankl experimentou e presenciou situagdes limites do ser humano — suicidios,
desisténcia da vida —, em que os seus companheiros prisioneiros se questionavam sobre a
possibilidade de sobrevivéncia e o porqué de tanto sofrimento. Presenciando a esperanca do ser
humano frente a dificuldade, o proprio Frankl pode encontrar um sentido maior para a sua vida
(DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p.16). Depois de liberto, continuou a desenvolver a
teoria e a pratica acerca do sentido de vida, culminando nos conceitos da Logoterapia e Analise

Existencial.

1.3.1 Logoterapia e Analise Existencial: um passo além

A Logoterapia ¢ um sistema pratico e tedrico da psicologia clinica desenvolvido por
Frankl durante o século XX. Seus pressupostos sdo tdo pertinentes que muitos consideram a
Logoterapia e a Andlise Existencial como a terceira escola de psicoterapia de Viena,
contrapondo-se a primeira — a psicandlise de Freud — e a segunda escola — a psicologia
individual de Adler (DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p. 13).

De forma breve, a psicanalise de Freud tem a satisfacdo dos impulsos — prazer — como
motivagdo primaria dos sujeitos. Para buscar felicidade, os sujeitos devem ajustar-se ao meio
ambiente através de uma “reconciliagdo” (DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p. 19). A
psicanalise tem como pressuposto principal a vontade de prazer manifesta através da busca
direta pela felicidade. Miguez (2014, p. 44), baseada nos conceitos de Logoterapia e Analise

Existencial de Frankl, opde-se a ideia da busca pela felicidade em primeiro lugar, conceito

15 Alfred Adler (1870-1930) foi um psicologo austriaco, criador da psicologia do desenvolvimento individual.
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difundido pela psicanalise. Esta autora afirma que perseguir a felicidade ¢ um ato suficiente
para afasta-la. Ao contrario, deve-se buscar uma razdo para ser feliz, para que, assim, a
felicidade venha de modo espontaneo, e ndo como algo “forcado”. A ideia seria buscar primeiro

um fundamento para ser feliz, pois a felicidade em si s6 vird em segundo lugar.

Esquema 1: A felicidade como resultado da busca por um sentido de vida

1. Buscar por uma :> 2. Felicidade espontanea
motivacdo/sentido de vida

Fonte: Dados colhidos e adaptados de Miguez (2014, p. 44)

Ja Adler defende como motivagao primaria do ser humano a vontade de poder, o que
podemos relacionar ao “status” do sujeito perante a sociedade. Nesta perspectiva, o homem
visa superar o sentimento de inferioridade, pois ¢ dotado de um instinto de autoafirmagdo. A
teoria de Adler pressupde que todo homem tem a necessidade de querer ser superior aos demais
individuos, o que pode culminar em situa¢des de submissio (DAMASIO; SILVA; AQUINO,
2010, p. 19; MIGUEZ, 2014, p. 46).

Divergindo da psicanalise freudiana e da psicologia individual de Adler, Frankl propde
um processo analitico que auxilie o individuo a encontrar um sentido para sua vida, tomando
consciéncia daquilo que realmente deseja ser. A Logoterapia ndo esta restrita ao inconsciente
do sujeito, mas se preocupa com a realidade existencial, em que o foco central esta na vontade
de realizar um sentido (FRANKL, 2014, p. 128). Miguez (2014, p. 46) aponta que Frankl
reconhece certa dose de poder e de felicidade, porém aponta que estes conceitos devem ser
enxergados como derivagdes primdrias da busca de sentido.

Na Logoterapia, a vontade de prazer e a vontade de poder — difundas por Freud e Adler
respectivamente — ndo podem ser objeto de intencionalidade humana, mas sim meios para se
alcangar um fim. Assim, “aquele que se poe a busca-los diretamente, sem preocupar-se com o
sentido e os outros valores, condena-se a ndo encontra-los. A felicidade ndo é um fenémeno
substantivo, uma vez que se apoia e nasce de outro” (MIGUEZ, 2014, p. 46).

De acordo com a Logoterapia, o ser humano tem como centro gravitacional a vontade
de sentido, e ndo s6 o prazer ou a vontade de poder. Desta forma, a Logoterapia pretende

“investigar a busca e a realiza¢@o do ser humano pelo sentido de vida e oferecer uma explicacao
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da existéncia” (FRANKL, 1990 apud AQUINO, 2013, p. 42). Além disso, considera que os
valores humanos ndo podem ser reduzidos aos instintos ou ao carater psiquico, pois 0 homem
tem a capacidade de posicionar-se e decidir, diferentemente dos demais seres vivos. Portanto,
nao € um ser autdmato.

A Logoterapia ¢ um processo que confronta o sujeito com o sentido da sua vida. Seu
principio bésico considera a busca por um sentido como a motivagdo primaria da vida dos
sujeitos, em outras palavras, a for¢a motivadora de todo o ser humano (DAMASIO; SILVA;
AQUINO, 2010, p. 13). Além disso, busca tornar os sujeitos conscientes do sentido de suas
vidas através de um trabalho de reorientagdo que pode contribuir até mesmo para a superagao
de algumas neuroses (FRANKL, 2014, p. 124). Deste modo, Frankl traz uma nova perspectiva
de analise humana em termos de motivagdes, diferenciando-se de outros modelos
desenvolvidos por expoentes da area.

A obra de Frankl supera o psicologismo e o patologismo que desumanizam o homem.
A Logoterapia consiste numa luta contra o niilismo — negacdo do sentido dos valores e do
sentido de vida —, contra o pandeterminismo — negacdo da liberdade humana — e contra o
reducionismo biopsiquico. Seus pressupostos possuem influéncias da fenomenologia, buscando
a compreensdo dos fendmenos através da esséncia, através da sua histdria e civilizagdo. Outra
corrente que influencia diretamente a Logoterapia ¢ o existencialismo, pois defende a liberdade
individual, a responsabilidade e a subjetividade — o homem ¢ responsavel pelos seus atos.
Através desta fenomenologia existencial, Frankl considera que o homem encontra sentido na
vida nas relagdes sujeito-objeto, nas relagdes sujeito-mundo, € ndo apenas no interior da psiqué
ou nos instintos (DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p. 19).

O homem ¢ um ser que molda sua vida significativamente, que possui liberdade para
posicionar-se perante condicionamentos fisicos e psiquicos, culminando na sua capacidade de
escolha que configura seu destino. O homem ¢ livre para tomar uma posicdo perante as
circunstancias e perante si mesmo, sendo também responsavel por cada decisdo. Segundo
Miguez (2014, p. 39), “o homem como ser responsavel ¢ que permite a Frankl ir além da
cosmovisao de seus contemporaneos”.

Segundo Damasio, Silva e Aquino (2010, p. 21), Frankl criticava as abordagens
reducionistas que buscavam compreender o homem através das suas dimensdes bioldgicas ou
psicologicas. O homem precisaria ser compreendido através da sua tridimensionalidade, ou seja
como um ser bioldgico, psiquico e espiritual. Porém, cada dimensao ndo ¢ um compartimento
estanque. Podemos dizer que o “homem frankliano” sé pode ser compreendido ao considerar

as trés dimensdes enquanto formadoras de uma unidade.
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O esquema a seguir tenta ilustrar o homem como em ser tridimensional. Em cada uma
das extremidades, encontramos uma das suas dimensdes — bioldgica, psiquica e espiritual. As
dimensdes estdo inter-relacionadas e constituem o ser como um todo. Ao desconsiderar
qualquer uma destas dimensdes, estaremos descaracterizando a esséncia humana em suas
variadas fung¢des e habilidades, reduzindo o ser humano a uma dimensdo “bidimensional” ou

até “unidimensional”.

Esquema 2: O homem tridimensional segundo Viktor Frankl

1. Ser Bioldgico:
fungdes organicas e
fisioldgicas.

4 )

4 )

2. Ser Psiquico:

3. Ser espiritual
(dimensao noética):
criatividade, sensacdes, desejos

compreensao dos e instintos.

valores, capacidade

\ de tomar decisdes. j \ )

Fonte: Adaptacdo de informagdes contidas em trabalhos que discutem a Logoterapia ¢ o Sentido de Vida
(AQUINO, 2013; DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010; FRANKL, 2014; MIGUEZ, 2014).

Miguez (2014, p. 52) destaca que a dimensdo noética — também conhecida como
dimensao espiritual, embora ndo esteja estritamente relacionada ao sobrenatural e ao teoldgico
— ¢ uma especificidade humana, uma caracteristica tipica que nos diferencia dos outros seres.
Porém, as trés dimensdes devem ser consideradas como constituintes do ser humano. Olhar o
homem por apenas um desses vértices ¢ cair no reducionismo (MIGUEZ, 2014, p. 53). Ao
considerar o homem um ser tridimensional, Frankl fundamenta o sentido de vida em trés pilares
principais: a liberdade de vontade, a vontade de sentido e o sentido de vida (AQUINO, 2013,
p. 47).
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Esquema 3: Os trés pilares do sentido de vida
P
1. Liberdade de vontade: o homem é um ser que

decide, sendo responsavel perante sua existéncia.

2. Vontade de sentido: interesse pela busca de
Pilares do sentido de vida —<significados para a vida.

3. Sentido de vida: “missdo” a ser encontrada e

executada. Difere de pessoa para pessoa, de
momento para momento.

\

Fonte: Dados colhidos e adaptados de fontes bibliograficas que discutem a Logoterapia e o Sentido de Vida
(AQUINO, 2013; DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010; FRANKL, 2014; MIGUEZ, 2014).

A liberdade de vontade prevé a responsabilidade como esséncia humana, ou seja, o
sujeito precisa interpretar a tarefa da sua vida, sendo responsavel por tal. O sujeito precisa ter
consciéncia da sua responsabilidade, pois este ¢ um ser que decide, alguém que responde as
questdes da vida, ndo um ser autdomato. Neste sentido, o ambiente ndo determina o
comportamento humano de maneira uniforme. Segundo Aquino (2013, p. 50), ainda existe um
“resquicio de liberdade para escolher e responder as questdes de sua propria existéncia”. O ser
humano nao €, portanto, uma vitima da estrutura social, pois existe a capacidade de realizar
escolhas diante das multiplas situagdes, sendo o eu construido de acordo com as decisdes

tomadas. Assim,

O homem se constitui como existente quando, imerso numa situagao, decide
assumir a propria existéncia ¢ defini-la mediante um projeto de vida (que
aponta para o futuro). A realidade da existéncia humana é que esta se
configura sempre como uma possibilidade: um poder ser” (MIGUEZ, 2014,
p. 57).

Diante da liberdade de vontade, o ser humano ¢ convidado a decidir sobre a passividade
ou a atitude, sobre a submissao ou nao as determinagdes, sobre a resisténcia e a autodestruigao.
E tarefa da analise existencial, entdo, tornar o sujeito consciente desta liberdade e de sua
responsabilidade perante as escolhas (DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p. 26).

Na visao da Logoterapia, o ser humano nao ¢ livre das condi¢des biologicas,
psicoldgicas e sociologicas, mas € livre para posicionar-se. O ser humano, mesmo que sob

influéncia destas forcas, tem posturas e agdes, reage e responde. Ao dar respostas a vida, torna-

se responsavel pelo seu futuro (AQUINO, 2013, p. 51).
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A segunda concepcao de Frankl ¢ a vontade de sentido, sendo esta um problema
especificamente humano, pois 0 homem ¢ o unico que busca significado para a vida. O ser
humano busca por uma identidade, por uma autorreflexao, em que gradativamente manifesta-
se a vontade de sentido (AQUINO, 2013, p. 52). Além disso, a satisfacao das necessidades
basicas humanas ¢ necessaria para a sobrevivéncia, mas ndo suficiente para dar sentido a vida.

Uma das caracteristicas basicas dos seres humanos ¢ a autotranscedéncia, ou seja,
orientar-se para algo ou alguém em oposi¢cdo ao egocentrismo. Assim, “o homem sé se torna
homem e s6 ¢ completamente ele mesmo quando fica absorvido pela dedicagdo a uma tarefa,
quando se esquece de si mesmo no servico a uma causa ou no amor a uma outra pessoa”
(FRANKL, 1991, p. 18 apud AQUINO, 2013, p. 57). Através da autotranscedéncia, o homem
aponta para além de si mesmo, ou seja, em busca de um sentido. Assim, o sujeito deve primeiro
descobrir o sentido da sua vida naquele momento, para depois realiza-lo (MIGUEZ, 2014, p.
43).

O ser humano necessita ter um objetivo que pode estar relacionado a um projeto de vida.
O sentido de vida difere de pessoa para pessoa, de momento para momento. O que importa ¢
o sentido especifico de uma pessoa em determinado momento, pois cada qual esta a procurar
uma tarefa concreta que exige realizagdo. Cada sujeito responde pela sua vida e traca seus
objetivos singulares (FRANKL, 2014, p. 134). Desta maneira, cabe observar a situacdo e o
individuo especifico.

Para Aquino (2013, p. 59) a morte induz o individuo a tomar consciéncia da sua
responsabilidade no mundo, pois em uma vida limitada temporalmente, as chances podem ser
unicas e os adiamentos perigosos. Miguez (2014, p. 41) também aponta a temporalidade como
constitutiva do sentido de vida, pois prevé uma dose de responsabilidade do sujeito perante a
vida, tendo em vista que sé se vive uma vez. Assim também, a nogao de tempo retilineo presente
em nossa sociedade pressupde a possibilidade do novo e da mudanga, ou seja, de se pensar em

um projeto de vida.

1.3.2 O vazio existencial

A busca por um sentido ¢ amplamente associada ao estado de satide mental dos sujeitos.
Na visao da Logoterapia, a falta de sentido causa um vazio interior também chamado de vazio
existencial. O desafio ¢ auxiliar o bem-estar baseando-se no que o sujeito ja alcangou e no que
pode alcangar, sempre estimulando-o a despertar uma vontade latente, um objetivo que valha a

pena (FRANKL, 2014, p. 130).
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O vazio existencial geralmente ¢ decorrente da frustragdo na busca de significados,
manifestando-se através do tédio e da indiferenca. Este vazio esta relacionado a falta de sentido,
podendo ocasionar varios fendmenos presentes na sociedade contemporanea, como a
depressao, a drogadi¢ao e o suicidio (AQUINO, 2013, p. 69). Pode-se dizer que, diante da falta
de sentido, o individuo buscara a felicidade em outros meios, geralmente as drogas.

A busca por sentido e o vazio existencial sdo fatores atribuidos a duas perdas sofridas
pela humanidade no decorrer da historia e do seu desenvolvimento. A primeira foi a perda dos
instintos, fato este que diferenciou o ser humano dos outros animais tidos como “irracionais”.
Ao perder seus instintos, o homem precisa fazer opg¢des e tomar decisdes, divergindo do animal
selvagem que tem este recurso bioldgico para lhe orientar. A segunda perda foram as tradicdes,
pois serviam de apoio para o comportamento humano. Desta maneira, podemos afirmar que
nao ha mais o que oriente 0 homem ou lhe diga o que fazer.

O perigo destas perdas ¢ que o homem acaba ficando preso ao conformismo, fazendo o
que os outros fazem — muito comum entre os jovens que seguem normas grupais —, ou ao
totalitarismo, fazendo o que os outros querem que ele faga (FRANKL, 2014, p. 131). De acordo
com Damasio, Silva e Aquino (2010, p. 35), o conformismo leva os sujeitos a pensarem como
os outros pensam, nutrindo o sentimento de incapacidade de mudancas. Ja o totalitarismo impde
que fagamos com que os outros facam, afetando a orientacdo pela busca de sentido.

Nestas condi¢des, o ser humano do século XX e XXI, muitas vezes, imita os outros,
vivendo em uma situacdo alienante ¢ de dominag¢do. Desta forma, configura-se como ser
autdmato e sem iniciativa, quase fantoche. De acordo com a Logoterapia, o homem deve ir além
dos condicionamentos sendo livre para escolher as possibilidades que a vida lhe apresenta,
reconhecendo, porém, a sua responsabilidade. Sendo assim, 0 homem pode até escolher se sera

livre ou ndo das garras do totalitarismo e do conformismo.

1.3.3 Educacdo musical e encontro do sentido de vida

A escola ¢ uma instituicdo formadora de valores, fornece significados e oportuniza a
descoberta do sentido de vida (AQUINO, 2013, p. 77). Nesta perspectiva, podemos afirmar que
a educagdao musical, esteja ela inserida no contexto formal ou nao-formal, pode propiciar
momentos em que os sujeitos encontrem um sentido relacionado a musica.

Penna, Pinto e Santos (2018) realizaram um estudo com vistas a compreender a
significacdo e as relagdes subjetivas que os sujeitos estabelecem com a musica. Para tal, foram

selecionados 12 alunos de cursos superiores de musica, que relataram os seus percursos de vida
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musical e como se deram as relagdes pessoais com a musica. Nesta perspectiva, a analise dos
dados obtidos foi feita a partir da Teoria do Sentido de Vida de Viktor Frankl — aqui ja discutida.

Os dados coletados e analisados pelas autoras indicam que o inicio da formacao em
musica pode ndo ser fruto de uma escolha consciente. Podemos exemplificar este fato quando
nos deparamos com pais que colocam seus filhos para ter aula de musica independentemente
de sua vontade expressa. Depois de uma certa idade, o individuo ganha autonomia para tomar
decisdes na vida, como por exemplo continuar ou ndo a estudar musica (PENNA, PINTO,
SANTOS, 2018, p. 6). Vale ressaltar que ¢ justamente o principio da liberdade de vontade que
embasa a Logoterapia, ou seja, o homem ¢ um ser livre e responsavel pelas decisdes que
moldam seu futuro. A questdo da escolha consciente, ou ndo, pode estar relacionada a questoes
motivacionais.

Para Ilari (2002, p. 72), a motivacao do sujeito para desenvolver qualquer atividade pode
ser extrinseca ou intrinseca. A motivacdo extrinseca para estudar musica pode ser observada
quando se pretende atingir objetivos musicais para agradar os pais ou os colegas. Neste caso, a
motivacdo nao parte propriamente do sujeito, mas deriva de fatores externos. Ja a motivagao
intrinseca parte de experiéncias musicais intensas ¢ agraddveis com a musica, acarretando um
comprometimento pessoal. E a partir da motivagio intrinseca que deduzimos que o sujeito pode
encontrar um sentido de vida através da musica, estabelecendo significados particulares com o
fendmeno musical.

Através da musica, muitos individuos encontram e realizam um sentido de vida. Esta
sensacao de realizagdo esta relacionada aos mais diferentes modos de se fazer musica —
performance, cria¢do, ensino (PENNA, PINTO, SANTOS, 2018, p. 8). Este sentido de vida,
muitas vezes, vem com um projeto de vida relacionado ao desejo de buscar uma formacao,
tornando-se um profissional atuante nos diversos segmentos que a area tende a oferecer para os
sujeitos — solista, maestro, professor, compositor, dentre outros. Ademais, a musica carrega a
capacidade de transformar uma dificuldade em realizagdo (PENNA, PINTO, SANTOS, 2018,
p. 16). Basta imaginarmos todos os desafios envolvidos na preparagdo de um concerto e a
posterior sensacao de satisfacdo quando recebemos os aplausos da plateia.

Ao analisar os relatos da sua pesquisa, Penna, Pinto e Santos (2018, p. 11) destacam que
o0 apoio da familia foi presente no inicio da formac¢ao musical dos sujeitos, na medida em que,
sem perspectivas de profissionalizagdo era tida como um refor¢o educacional. Porém, quando
0s sujeitos tomaram a musica como um projeto em suas vidas, os pais demostraram

preocupacao quanto ao futuro profissional dos filhos.
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Ao conduzir uma pesquisa com 31 instrumentistas profissionais — 18 brasileiros e 13
canadenses —, Ilari (2002, p. 74) concluiu que o apoio da familia ¢ fator essencial. Os pais sdo
elementos importantes no que diz respeito a motivagao e prosseguimento dos estudos. Porém,
sdo os primeiros a desacreditarem e desmotivarem seus filhos a investirem em uma carreira
voltada para musica, na maior parte dos casos por medo das condi¢des de trabalho e da
remuneracdo que a musica pode oferecer. A auséncia do apoio familiar torna dificil e
conturbado o caminho musical dos sujeitos, estando sempre presente a questao da desisténcia
da profissao (ILARI, 2002, p. 84).

Neste cendrio, a profissdo de musico, muitas vezes, ndo ¢ considerada ideal em termos
de garantir um futuro promissor, tendo em vista a preocupacdo com o mercado de trabalho
instavel. Muitos musicos sobrevivem fazendo free lances, sem carteira assinada e sem o amparo
dos direitos trabalhistas. Por esta razdo, muitos buscam os cursos de formagao de professores
de musica, pois possibilitam a realiza¢do de concursos publicos e a consequente estabilidade
financeira na area.

Além disso, os dados levantados por Ilari (2002, p. 81) indicam que 18% dos brasileiros
que participaram de sua pesquisa ja pensaram em desistir da carreira musical. A maior parte
dos brasileiros atribuiu a possivel desisténcia as péssimas condi¢des de trabalho enfrentadas,
assim como a baixa remuneragdo. A pesquisa também aponta que os musicos brasileiros
precisavam de apoio da familia para que prossigam nos seus estudos.

Os musicos participantes da pesquisa de Ilari (2002) apontam os principais motivos para
a desisténcia da pratica musical. Dentre estas razdes, podemos destacar aquelas de carater
externo — dificuldade financeira, repertorio inadequado — e as de carater interno — falta de
vontade ou perda de interesse. Assim, a motivacdo intrinseca tem papel fundamental, pois ndo
permite que o musico brasileiro desista da carreira, apesar das decepcoes profissionais. Ela pode
estar relacionada ao encontro do sentido de vida, ou seja, ao encontro de um projeto que leva a
realizacdo e que dificilmente ¢ abandonado. O sujeito que opta por estudar musica até o ponto
de tornar-se um profissional, carrega consigo significagdes que fazem parte de um projeto de
vida, além de um esfor¢o para buscar realizar um sentido. Ja a motivagdo extrinseca também
tem seu papel, pois o apoio da familia e o bom relacionamento com o professor e com 0s
colegas, por exemplo, podem ser fatores determinantes para que o sujeito prossiga na carreira
musical (ILARI, 2002, p. 84).

Diante das dificuldades financeiras, o musico tende a abandonar os estudos de forma
prematura para ingressar no mercado de trabalho, o que pode acarretar frustracdes. As

justificativas para a desisténcia da musica, tendo em vista dificuldades financeiras, ndo aparece
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na fala dos canadenses entrevistados por Ilari, uma vez que este pais possui diversos programas
de incentivo e apoio aos estudantes de musica (ILARI, 2002, p. 82).

Em seu estudo, Penna, Pinto e Santos (2018, p. 14) detectaram a presenca dos conceitos
da Logoterapia, como a liberdade de escolha e a responsabilidade quanto ao préprio destino,
mesmo sofrendo pressao da sociedade. Apesar das diversas situagdes que desencorajavam a sua
permanéncia e persisténcia nos estudos musicais, os sujeitos “tiveram que fazer uma escolha
consciente e autdbnoma. Decidir por fazer musica, persistir em sua pratica, aprimorando-a para
sua formagao e uma atuacao profissional, exigiu de cada um coragem” (PENNA, PINTO,
SANTOS, 2018, p. 14).

Podemos dizer que o relacionamento com a musica estd ligado ao que a Logoterapia
chama de vontade de sentido, ou seja, uma busca por um dever cumprido. Os sujeitos
participantes da pesquisa de Penna, Pinto e Santos (2018) realizam os sentidos e os propositos
através da musica, sendo que esta tem papel central na escrita da historia de vida de cada sujeito.

Ter alguém para amar ou uma obra a realizar d4 a0 homem uma nogao existencial, ou
seja, um sentido de vida (PENNA, PINTO, SANTOS, 2018, p. 6). A musica também pode
oferecer ao homem um sentido de vida através das diversas experiéncias e relacionamentos que
ela provoca. Assim, passamos a detectar a capacidade de autotranscedéncia, ou seja, a
capacidade de sair de si e voltar-se para algo ou alguém, que neste caso ¢ um projeto de vida
envolvendo a musica. Entdo a autotranscedéncia ¢ um dos fatores que motivam o homem a
persistir nos seus objetivos, em outras palavras, a “abragar uma causa”. Esta motivacao pode
estar relacionada a musica.

Além disso, pode-se dizer que a motivagdo para estudar musica pode ocorrer de diversas
maneiras, como por exemplo ao ficar encantado com a audi¢do particular de determinada
musica, da performance de um musico, ou ainda ao prestigiar a apresentacdo de um conjunto
de camara (ILARI, 2002, p. 78). Estes momentos de apreciacao tornam-se oportunos para que
0s sujeitos encontrem a motiva¢do necessaria para que aprendam a tocar um instrumento e,
posteriormente, encontrem um sentido de vida através da musica. Porém, o sujeito deve
primeiro descobrir o sentido da sua vida naquele momento para depois realiza-lo (MIGUEZ,
2014, p. 43). Neste ponto ¢ que entra um dos papéis da educagao musical, o de promover um
maior contato com a musica e a possivel busca por capacitagdo, visando uma futura atuagao
profissional na drea — esta ultima pode ser consequéncia, mas nao ¢ papel da educag¢do musical.

Vale destacar que cada sujeito estabelece relacdes particulares com a musica, ou seja,
as significacdes sdo pessoais e subjetivas. Nesta direcdo, podemos refletir sobre como a

educacdo musical pode lidar com as diferentes significagdes, repensando os padrdes de ensino
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vigentes que, muitas vezes, desconsideram as subjetividades existentes nas relagdes de cada
sujeito com a musica (PENNA, PINTO, SANTOS, 2018, p. 19). Nesta direcdo, Aquino (2013,
p. 77) alerta que a propria escola acaba contribuindo para o vazio existencial, através dos
determinismos ¢ da doutrina¢do dos estudantes. A escola acaba apresentado o homem como
produto de condicionamentos, impedindo a liberdade e opondo-se a responsabilidade. Estes
podem ser fatores que levam estudantes de musica a desistirem da pratica musical.

Embora a Logoterapia ndo seja a principal teoria que norteia esta pesquisa, ela
contribuiu significativamente na analise dos dados coletados. Assim, auxiliou na compreensao
das relagdes subjetivas e pessoais que os ex-integrantes estabeleceram com a musica e com as
bandas marciais em suas diversas idiossincrasias: motivagdes para o ingresso e saida da banda;
apresentacoes; atuais sentimentos e participagdo esporadica; etc. Dessa maneira, apresentei a
Logoterapia neste capitulo por nao ser um referencial corrente na Educacao Musical, mas que,
certamente, enriqueceu a analise das relagdes e dos significados da musica e das bandas
marciais para seus ex-integrantes.

Como discutido anteriormente, a musica pode oferecer um sentido de vida para os
sujeitos, sendo encontrada em diversos contextos educativos, a exemplo da banda marcial. No
proximo capitulo, sdo abordadas as caracteristicas das bandas, o percurso historico desses

grupos e, ainda, as suas fun¢des pedagogicas e sociais.
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CAPITULO I
BANDAS MARCIAIS: dimensoes historicas, sociais e educacionais

As bandas marciais sdo manifestagdes historicas, sociais, culturais ¢ educacionais
presentes em diversas cidades brasileiras. Para muitos, elas representam uma das poucas
possibilidades de acesso a educagdo musical e, portanto, ao aprendizado de um instrumento
musical, além de oportunizar diversas experiéncias e ensinamentos ndo musicais. Porém, suas
praticas musicais apresentam algumas limitagdes quanto ao acesso democratico de novos
integrantes, a falta de investimento e as metodologias de ensino adotadas pelos regentes.

As dimensdes historicas, sociais e educacionais, os testes de selecao baseados em
habilidades musicais, os limites presentes nas praticas das bandas marciais e a desisténcia sao
alguns pontos abordados neste capitulo, desdobrados em temas especificos como a iniciagdo
musical, a coletividade, as interacdes pessoais, os processos didaticos e a falta de incentivo.
Além disso, no proximo item, caracterizo as bandas marciais — uma das palavras-chave desta

dissertacao.

2.1 Caracterizacio das Bandas

O termo banda assume diferentes significados ligados ao contexto historico e social em
que estes conjuntos musicais, com suas variadas combinagdes instrumentais, estdo imersos.
Assim, o conceito de banda ndo ¢ absoluto, devido aos diversos tipos e suas respectivas fungdes
em cada época (SILVA, 2012, p. 27).

Lima (2007, p. 34) aponta que o termo “banda” tem origens na palavra gotica bandwa,
que em italiano significa “tropa” e em cataldo indica um distintivo militar. De acordo com o

Dicionario Grove de Musica, o termo “banda” refere-se a um:

Conjunto instrumental. Em sua forma mais livre, “banda” ¢ usada para
qualquer conjunto maior do que um grupo de cadmara. A palavra pode ter
origem no latim medieval bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual
marchavam os soldados. Essa origem parece se refletir em seu uso para um
grupo de musicos militares tocando metais, madeiras e percussao, que vao de
alguns pifanos e tambores até uma banda militar de grande escala. Na
Inglaterra do séc. XVIII, a palavra era usada coloquialmente para designar
uma orquestra. Hoje em dia costuma ser usada com referéncia a grupos de
instrumentos relacionados, como em “banda de metais”, “banda de sopros”,
“bandas de trompas”. (SADIE, 1994, p. 71).
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Embora ndo haja uma defini¢do clara quanto ao termo “banda”, principalmente no senso
comum, Dantas (2018, p. 12) a define como “conjunto de instrumentos de sopro acompanhados
de percussdo, tocando musica apropriada para a movimentacdo de pessoas”. Para Nobrega
(2018, p. 29), o termo “banda” remete aos conjuntos musicais formados por musicos de metal
e percussdo, podendo incluir instrumentos da familia das madeiras.

As bandas representam um vasto universo de instrumentos de sopro acompanhados por
percussdao. Podem ser compreendidas como um dos grupos musicais ligados as diversas
situagdes do cotidiano: desfiles, inauguragdes, procissoes, funerais, retretas, comicios,
concertos, competigdes, dentre outros. Neste sentido, Lima (2007, p. 36) aponta que, “nas ruas
e nas pracas, as bandas eram as rainhas da musica para o povo”, levando musica para a
populagdo em um tempo em que a industria fonografica e os meios de comunicagdo, como o
radio e a televisao, eram pouco acessiveis ou simplesmente nao existiam. Assim, “as inimeras
atividades sociais da banda favorecem o enriquecimento cultural, social e educacional de
cidades e vilarejos, pois colaboram com as manifestacdes artisticas do pais” (FAGUNDES,
2010, p. 38).

As bandas possuem fungdes diversificadas de acordo com o contexto em que estdo
inseridas. Suas diversas formacdes diferem na instrumentacdo utilizada, porém ndo ha uma
delimitagdo rigida (NOBREGA, 2018, p. 28). As bandas marciais, foco desta pesquisa, sdo
conjuntos fortemente marcados pela participagdio em campeonatos, sob influéncia das
competi¢des estadunidenses, o que implica em uma rigida disciplina da marcha e da ordem
unida. Sua pratica estd norteada pela ideia de competir, inspirando-se nos campeonatos de
bandas e no repertorio de marchas estadunidenses (LIMA, 2007, p. 19).

De acordo com o Regulamento da Confederacdo Nacional de Bandas e Fanfarras
(CNBF) para o XXV Campeonato Nacional de Bandas e Fanfarras, entende-se como banda

marcial qualquer conjunto musical contento os seguintes instrumentos:

a) Instrumentos melodicos: familia dos trompetes, familia dos trombones,
familia das tubas e saxhorn, [...] sendo obrigatoria a utiliza¢do de pelo menos
02 (dois) representantes de duas familias instrumentais; b) Instrumentos de
percussdo: bombos, bombos sinfonicos, linha de tambores, linha de pratos,
linha de caixas, tenors, instrumentos de percussdo sem altura definida,
timpanos, marimbas, campanas tubulares, glokenspiel, familia dos vibrafones,
familia dos xilofones, liras, sendo obrigatéria a utilizagdo de pelo menos 04
(quatro) tipos destes instrumentos distintos; c) Instrumentos facultativos:
trompas (CNBF, 2018, p. 4).

As bandas marciais podem apropriar-se de instrumentos de outros tipos de bandas —

timpanos, bateria, bumbo sinfonico. Outra caracteristica ¢ a predominancia de instrumentos de
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valvulas e gatilhos — trompetes, trompas, trombones, eufonios e tubas — e a presenga de um
repertdrio mais diversificado que ndo estd limitado as marchas de Sete de Setembro, mas que
engloba pecas populares, regionais e até temas de filmes (LIMA, 2007, p. 41). Assim, as bandas
marciais apresentam particularidades que permitem a exploracdo de um repertorio variado,
podendo abrilhantar diversos eventos sociais que nao estdo necessariamente ligados aos atos
civicos/militares. Além disso, Silva (2012, p. 31) aponta que a atividade das bandas marciais ¢
realizada, geralmente, dentro das instituicdes de ensino, podendo, assim, serem chamadas de
bandas escolares ou estudantis.

Lima (2007, p. 21-22) apresenta duas defini¢cdes de banda: “banda estudantil” e “banda
escolar”. Segundo o autor, a banda estudantil ¢ caracterizada por possuir uma sede em uma
escola, porém com independéncia em relagao a dire¢ao escolar no que diz respeito as tomadas
de decisdes. Assim, nao dependem das instituicdes sedes para captar recursos, gozam de
liberdade econdmica para a busca de patrocinio e incluem meios alternativos para levantar
fundos. Além disso, ndo se restringem a atender os estudantes da escola sede, pois sdo formadas
por individuos de diversas instituicdes. Por outro lado, a banda escolar possui uma
administracao mais fechada e dependente da escola mantedora, atendendo somente aos alunos
matriculados.

Para o desenvolvimento deste trabalho, tomo como referéncia o conceito de banda
marcial apresentado pelo que define a CNBF (2018, p. 4), porém sem considerar um numero
minimo de instrumentos a serem utilizados em cada familia. Além disso, para os fins desta
pesquisa, serdo considerados ex-integrantes de ambos tipos de bandas apresentadas por Lima
(2007, p. 21-22), ou seja, tanto as bandas marciais escolares e quanto as estudantis. Assim,
nesse estudo ndo importa se a banda marcial depende ou ndo da escola para captar recursos e
tomar decisdes, se atende apenas alunos matriculados ou outros membros da comunidade, se os
regentes sao capacitados para a funcdo ou se sdo funciondrios improvisados. Este trabalho
pretende ouvir e analisar as histdrias de vida de ex-integrantes de bandas marciais, buscando
revelar quais os significados destes conjuntos musicais na vida destas pessoas.

Apo6s a delimitagao do tipo de banda que irei tratar neste trabalho, neste caso a banda
marcial, considero pertinente situar as bandas historicamente, destacando suas diversas fungdes
e transformacdes no Ocidente e, mais especificamente, no Brasil. Tendo em vista que diversos
trabalhos ja trataram de situar as bandas ao longo da histdria, trago uma revisao de autores que
jé& se debrugaram sobre o tema (BINDER, 2006; COSTA, 2011; DANTAS, 2018; FAGUNDES,
2010; LIMA, 2007; NOBREGA, 2018; SILVA, 2012; SILVA, 2014; TINHORAO, 2010).
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2.2 Percurso historico das bandas no Ocidente

Presentes desde a Antiguidade, a formagdo musical das bandas ¢ bastante antiga,
havendo relatos de grupos a base de instrumentos de sopro e percussdo ainda no Antigo
Testamento, participando de eventos como as guerras, as festividades e as ofertas religiosas!®.
Esses grupos eram compostos por cimbalos, tambores e chofares, destinando-se a atender os
servigos militares de Israel (DANTAS, 2018, p. 12; FAGUNDES, 2010, p. 32).

Ainda na Antiguidade, especificamente na Europa, as bandas possuiam uma formagao
instrumental pouco diversificada — constituida por instrumentos de sopro e percussao —,
exercendo fungdes destinadas as atividades religiosas, militares e ao entretenimento
(FAGUNDES, 2010, p. 32).

Em sociedades extremamente militarizadas e com a educagdo geral voltada para a
formacdo de guerreiros, a exemplo de Esparta (PONCE, 2003, p. 41), a musica estaria ao
servigo da guerra e do civismo. Fonterrada (2008, p. 26, 27) aponta que, na Grécia, a musica
era vista como um elemento benéfico para o desenvolvimento da moral, da ética e da formagao
da cidadania. Além disso, conferia aos jovens o espirito de exaltagdo a terra natal e era um dos
trés pilares da educagdo ateniense, junto a gindstica e a retdrica.

Durante a Idade Média, as bandas de jograis'’ foram responsaveis por levar misica aos
servicos religiosos e as festividades da realeza, tendo como instrumentos musicais
caracteristicos a bombarda e a charamela'® (FAGUNDES, 2010, p. 32). Além disso, as dancas
medievais eram acompanhadas por musica instrumental. Assim, “€ pouco provavel que na alta
Idade Média houvesse alguma musica instrumental além da que se associava ao canto ou a
danca, mas seria completamente incorreto pensar-se que a musica deste periodo era
exclusivamente vocal” (GROUT, PALISCA, 2014, p. 91).

Atualmente, a fungdo de tocar nos servigos religiosos € exercida pelas bandas de musica,
o que revela uma heranga direta das antigas bandas de jograis, embora os servigos destinados a
nobreza tenham sido substituidos por eventos politicos e civicos (FAGUNDES, 2010, p. 32).
Além disso, durante o periodo das cruzadas, as bandas marciais foram responsaveis por

conduzir as tropas, designar ordens, formag¢des de combate e tocar em campanhas vitoriosas,

16 Para maiores detalhes ver: Numeros, capitulo 10, versiculos 9 e 10; Josué, capitulo 6. (BIBLIA SAGRADA,
2015).

17 Jograis: homens e mulheres isolados ou em pequenos grupos que viviam vagueando de cidade em cidade, de
castelo em castelo, ganhando a vida tocando e cantando cantigas seculares. Comegam a surgir no século X.
(GROUT, PALISCA, 2014, p.84).

18 Charamela: "Instrumento de sopro da familia do oboé” (GROUT, PALISCA, 2014, p. 92). “Instrumento de
sopro e palheta dupla, de grande sonoridade, um dos antepassados do oboé¢” (BENNETT, 1986, p. 19).
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principalmente quando os conquistadores entraram em contato com seus inimigos, 0s
Sarracenos'® (SILVA, 2012, p. 40).

Silva (2014, p. 26) aponta que o surgimento das bandas esta ligado ao cantochao, pois
a melodia linear, homofonica e sem acompanhamento foi, aos poucos, adicionando
instrumentos de sopro para refor¢ar o coro em unissono. Durante a Idade Média o controle do
aprendizado musical estava nas maos da Igreja e tinha como objetivo atender as necessidades
litargicas da época. Além disso, a aptidao era a condi¢ao necessaria para que o jovem exercesse
o oficio musical e as criangas observavam e aprendiam com os mais velhos (FONTERRADA,
2008, p. 36-38).

Em meados do século XIII, com o surgimento do Renascimento, época de grandes
descobertas cientificas e exploragcdes de novas terras, o habito de deixar o aprendizado das
criancas nas maos de mestres foi perdendo forca na medida em que a educagdo passou a ser
organizada em escolas (BENNETT, 1986, p. 23; FONTERRADA, 2008, p. 48). J4 durante o
Barroco, as bandas perderam espago para outras formacdes em ascensdo, que incluiam
instrumentos como o cravo, o 6rgdo ¢ o violino. Dessa maneira, as bandas entram em
decadéncia, chegando a quase desaparecerem do cendrio musical europeu durante o
Classicismo, devido, principalmente, ao desenvolvimento dos instrumentos da familia das
cordas (FAGUNDES, 2010, p. 33). As bandas so6 retornaram com for¢a total no final do
Classicismo, pois ¢ neste periodo que ocorreu o desenvolvimento de diversos instrumentos da
familia do sopro: flautas, clarinetes e trompa. Além disso, Jean-Baptiste Lully (1632-1687),
compositor italiano radicado na Franga, compds diversas obras instrumentais para esta
formagdo especifica que foram executadas na corte de Luis XIV. Além disso, Lully foi
responsavel pela estruturacdo e divisdo dos naipes de sopro e pela substituicdo das charamelas
pelos oboés e fagotes (NOBREGA, 2018, p. 31; SILVA 2014, p. 27). Assim, comegaram a
surgir publicagdes e materiais que continham instrugdes de como tocar alguns instrumentos de
sopro — a exemplo das bombardas (NOBREGA, 2018, p. 31).

A Revolucao Industrial, iniciada no século XVIII, trouxe o aumento do nimero de
fabricas, permitindo a ampliacdo da construgdo e produgdo em larga escala de instrumentos de
metais (NOBREGA, 2018, p. 30). As mudancas na fabricagdo dos instrumentos de sopro
ocasionaram uma maior produ¢do em termos de comércio, contribuindo também para a

evolucdo das bandas. A adaptacdo de valvulas aos instrumentos de metais trouxe maior

19 Sarraceno: “denominagdo de um individuo que pertencia a um povo ndmade, pré-islamico, que habitavam os
desertos entre a Siria e a Arabia. (...) Depois, particularmente na época das Cruzadas, o seu uso estendeu-se a todos
os mulgumanos”. www.dicionarioinformal.com.br (Acesso em 23/09/2019).
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facilidade na execu¢do, o que acarretou na grande circulacdo destes no mercado e na
consequente multiplicacdo e maior receptividade das bandas (COSTA, 2011, p. 243). Além
disso, a producao em larga escala provocou a queda dos pregos permitindo um maior acesso
das camadas populares aos instrumentos de sopro. Assim, instrumentos eram produzidos em
grandes quantidades e a pregos baixos, abrindo um novo mercado para comerciantes e
fabricantes (SILVA, 2014, p. 27).

Durante o Romantismo, as bandas concretizam-se no cenario musical europeu em
virtude do movimento nacionalista que trouxe a consolidagdo dos estados nacionais na Europa
e, consequentemente, incentivou a busca por hinos civicos e marchas que exaltassem a patria.
Neste cenario, as bandas de musica proliferam por toda Europa, estando presentes em iniimeros
regimentos: Guardas Nacionais, Tropas de Cavalarias, dentre outros (FAGUNDES, 2010, p.
34).

Ainda no periodo Romantico, século XIX, surgem diversas bandas civis que trajavam
uniformes e que possuiam atividades inspiradas nas bandas militares. As bandas civis serviam
principalmente a Igreja e sua musica era parte do culto ao divino, “elemento importante na vida
cultural da populagao” (COSTA, 2011, p. 243). Além disso, a popularizacdo das chamadas
Brass Bands, na Inglaterra do século XIX, estimulou a pratica musical das classes menos
favorecidas, tornando-se um simbolo de recreacdo ¢ de desenvolvimento da moral. E neste
cenario que surgem as competicdes entre bandas, em que o objetivo ndo ¢ a realizagdo de um
concerto, mas a disputa e conquista de prémios (SILVA, 2014, p. 28).

Outro elemento que possivelmente permitiu a popularizacao e difusdo das bandas foi o
surgimento dos conservatorios no periodo Romantico. O individualismo e o virtuosismo
difundidos pelas novos conservatdrios europeus que surgiam nos séculos XVIII e XIX —
Conservatorio de Paris (1794); The Royal Academy of Music na Inglaterra (1822) — nao
atendiam ao aumento da populagdo que buscava aulas de musica (FONTERRADA, 2008, p.
81). Este contexto pode ter contribuido para a popularizagdo das bandas, pois sua pratica e seus
processos de ensino coletivo permitiam que uma maior parcela da populacdo — incluindo as
menos favorecidas — pudessem estar em contato com o aprendizado de um instrumento e tornar-
se membro de um conjunto musical.

Atualmente, as bandas estdo presentes em diversas sociedades exercendo variadas
funcdes, aqui ja apontadas. No Brasil, a tradi¢do das bandas tem raizes portuguesas, sendo
influenciada pelos indigenas e pelos negros escravizados. Neste sentido, as bandas relacionam-

se intimamente as transformagoes e ao desenvolvimento da sociedade brasileira ao longo de sua



61

formag¢do. Assim, trago um pouco deste percurso historico, destacando as fungdes sociais que

as bandas exerceram durante o processo de consolida¢ao do Estado Brasileiro.

2.3 Percurso historico das bandas no Brasil

As bandas foram introduzidas no Brasil com a chegada dos primeiros colonos
portugueses e logo tornaram-se uma das principais manifestacdes populares presentes na vida
social, religiosa e politica, fazendo parte da cultura do pais (FAGUNDES, 2010, p. 35). Os
primeiros padres catequistas que desembarcaram no Brasil formaram as chamadas “bandas dos
catequistas” (DANTAS, 2018, p. 13). Inicialmente foram recrutados indigenas para a formagao
de tais bandas, adotando seus instrumentos tipicos — flautas, maracas e tambores — e utilizando
melodias locais. Depois, foram incluidos escravizados, letras cristds as melodias e outros
instrumentos trazidos da Europa, a exemplo do serpentio®® (DANTAS, 2018, p. 13).

Silva (2014, p. 29) aponta que a primeira banda registrada no Brasil data de 1554,
durante a recepcao do padre Manoel Neves, de Sdo Paulo, que visitava o jesuita Manoel de
Paiva, na cidade de Santos, sendo este grupo constituido por indios e portugueses. Assim, as
bandas foram ganhando for¢a a medida que os colonizadores aqui se instalavam (SILVA, 2014,
p- 29). O cultivo musical dos jesuitas visava atender as necessidades da igreja, tomando como
modelo os padrdes estéticos da musica europeia. O objetivo do ensino era a formagdo de
virtuoses para a execugdo com perfeicao. Além disso, o escravo ficava a disposicao do jesuita
todos os dias, exercendo atividades liturgicas da igreja e sendo preparado para diversas
situagdes: solenidades, recepcoes, cultos, execugdo de Operas, dentre outros (FAGUNDES,
2010, p. 36). Assim, os jesuitas foram responsaveis por catequizar, adequar a populacao nativa
aos costumes europeus, além de serem os pioneiros no ensino de musica (SILVA, 2012, p. 35).

Neste periodo, formavam-se pequenas orquestras e bandas compostas de escravos que
tocavam charamelas, trombetas, sacabuxas®' e marimbas com o objetivo de animar as festas
(COSTA, 2011, p. 245). As bandas executavam um repertorio destinado a atender basicamente
trés situagdes: musica para deslocamento; musica para concerto; musica para diversao. Assim,
“ela devia estar pronta para desfilar, executar pegas de bom gosto, participar de eventos

religiosos e, finalmente, para acompanhar as situagdes de festas” (DANTAS, 2018, p. 13-14).

20 Serpentdo: instrumento de sopro na forma aproximada de um “S”. Seu corpo era feito de madeira revestida com
lona ou couro, contendo uma série de trés orificios. A vibragao responsavel por produzir seu som provém de um
bocal semelhante ao de um trombone baixo. Foi inventado na Franga, no ano de 1590, com a fung¢fo de atender as
necessidades eclesiasticas, porém, no século XVIII, passou a ser adotado por bandas militares na Inglaterra e na
Alemanha (SADIE, 1994, p. 856).

2l Sacabuxa: “o0 nome do TROMBONE primitivo”. (SADIE, 1994, p. 811, grifo do autor).
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Alguns fazendeiros interessaram-se em possuir suas proprias bandas e passaram a cobrar
determinada quantia para outros que necessitavam de tais grupos. Assim, diversos proprietarios
de fazendas formaram suas bandas particulares para seu deleite. Surgiam as “bandas de
fazendas”, formadas por escravos, que logo se espalharam pelo Rio de Janeiro e Sao Paulo,

tornando-se pratica comum (COSTA, 2011, p. 245; DANTAS, 2018, p. 14).

2.3.1 As bandas no periodo colonial

Promovidas pelos grandes fazendeiros ricos, as bandas de fazendas eram compostas por
escravos que eram obrigados a tocar um repertorio destinado aos seus senhores. Com o
crescimento e difusdo das bandas no cenario nacional, cada fazendeiro rico desejava ter sua
propria banda para tocar em diversas situagdes: recep¢do de visitantes, batizados, missas,
funerais, dentre outros (FAGUNDES, 2010, p. 35-36).

Durante o século XVIII, o ciclo de exploragao do ouro e pedras preciosas contribuiu
para uma maior proliferagdo das bandas, tendo em vista que mais fazendeiros tinham mais
dinheiro para manterem grupos musicais particulares. Além disso, a casa grande®? concentrava
a vida da comunidade, sendo um local de festas e de formagao de grupos a base de escravos.
Assim, as bandas difundiram-se cada vez mais, geralmente estando sob “batuta” de um mestre
jesuita. (COSTA, 2010, p. 244; FAGUNDES, 2010, p. 35-36).

Os jesuitas e os grandes fazendeiros foram responsaveis pela criagdo de diversos
conjuntos musicais e pelo cultivo de musica por todo o Brasil. O foco era atender as
necessidades liturgicas através de musica religiosa, porém cultivava-se musica erudita para os
poucos detentores de riquezas. Assim, a musica produzida nao refletia a cultura dos
componentes dos grupos — indios e escravos (TINHORAO, 2010, p. 163).

Manter uma banda formada por escravos exigia gastos com a manutencdo e a compra
de instrumentos, fardamentos, palhetas e bocais, além do pagamento do mestre responsavel por
ensaiar, reger e fazer os arranjos da banda. Se por um lado o uso de escravos para formar as
bandas acabava dispensando a necessidade de contratar musicos profissionais, por outro lado
significava menos for¢a de trabalho nas atividades agricolas. Assim, possuir uma banda
formada por escravos era um luxo que os grandes fazendeiros podiam gozar, porém dificil para

o pequeno proprietario (BINDER, 2006, p. 67).

22 Casa Grande: Local onde moravam os senhores de engenho. Juntamente a senzala e a capela, constituia o
“engenho”, simbolo do poderio destes proprietarios de terras e escravos. (CAMPOS, MIRANDA, 2005, p. 208).
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Na metade do século XVIII, houve um adensamento da populacdo urbana,
principalmente no Rio de Janeiro e em Salvador, formada por escravos africanos, crioulos,
trabalhadores e funcionarios publicos. Este adensamento trouxe a necessidade de musica
propria para as festividades populares, permitindo o surgimento das “bandas de barbeiros”
(TINHORAO, 2010, p. 164-166).

Os barbeiros eram escravos alforriados —homens negros, livres do regime da escravidao
— que acumulavam diversas funcdes: fazer barba, arrancar dentes, engraxate, aplicar
sanguessugas, dentre outras. Nao possuiam ajuda financeira nem incentivo cultural para o
desenvolvimento de suas atividades (FAGUNDES, 2010, p. 37). Dantas (2018, p. 21) aponta
que estes musicos ndo eram muito afinados ou virtuoses, ndo faziam uso de partituras e seu
repertorio estava ligado as festividades. Além disso, existia bastante preconceito e
discriminacao por serem descendentes de escravos libertos (COSTA, 2011, p. 245). Sua pratica
musical surge especificamente na Bahia e no Rio de Janeiro, ao lado das musicas de dangas e
dos batuques negros, a exemplo da fofa?} e do lundu?*.

No intervalo entre um fregués e outro, aproveitavam para aprender e/ou aprimorar suas
habilidades em alguns instrumentos, geralmente rabecas e trombetas, e depois reuniam-se para
fazer musica juntos. As bandas de barbeiros eram formadas por musicos que tocavam de
ouvido. Assim, tornaram-se musicos pela oportunidade de lazer, oferecendo miusica
instrumental para o entretenimento urbano (DANTAS, 2018, p. 21; TINHORAO, 2010, p. 168-
169). Além disso, ¢ provavel que tais bandas fossem formadas ndo apenas por babeiros, mas
por outros profissionais que faziam parte do contexto social da época.

Costa (2011, p. 245) aponta que os barbeiros foram “responsaveis pela primeira musica
instrumental destinada ao lazer publico”. Assim, ¢ preciso lembrar que, antes das chamadas
“bandas de barbeiros”, a pratica de banda estava restrita aos grandes fazendeiros que possuiam
capital financeiro para bancar tais grupos ou a Igreja Catolica, cuja fungdo era voltada para a
liturgia cristd. Além disso, a pratica musical dos barbeiros influenciou o choro e o samba,
contribuindo também para a difusdo de diversos géneros musicais que chegavam ao Brasil

através do porto do Rio de Janeiro (COSTA, 2011, p. 245).

23 Fofa: descendente dos escravos africanos, era uma danca considerada “indigente” devido a sua conotagio sexual
e movimentos lascivos. Tida como uma “novidade escandalosa”, ndo ha muitas informagdes sobre seu ritmo,
apenas que era saltitante e que logo fizera sucesso entre as classes baixa e média. (TINHORAO, 2010, p. 95-102)
24 Lundu: género musical descente dos batuques africanos. Seus primeiros registros no Brasil remontam a metade
do século XVIII. Uma de suas caracteristicas € a estrutura estrofe/refrao e estribilho marcado por palmas, tipicos
da Africa. (TINHORAO, 2010, p. 103).
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Diferentemente das antigas bandas de fazendas que tocavam para satisfazer o gosto dos
proprietarios, sendo conduzidas por um mestre europeu que se preocupava com as minucias
orquestrais, os barbeiros tocavam nos momentos de 6cio, com o intuito de satisfacao pessoal.
Porém, como a vida social e religiosa exigia cada vez mais a presenga de musica em suas
cerimdnias e festividades, descobriram a possibilidade de ganhar dinheiro através das suas
habilidades (TINHORAO, 2010, p. 171-172).

Tinhorao (2010, p. 182-186) aponta que, no final do século XIX, estes grupos comegam
a entrar em decadéncia devido a D. Raimunda Porcina de Jesus, proprietaria da Chapada de
Diamantina, que logo teve a ideia de concorrer com os barbeiros, organizando uma banda de
escravos. Contando com um bom instrumental e variado repertorio, D. Raimunda comprou
jovens musicos para formar, segundo Tinhorao (2010, p. 184), a primeira banda profissional do
Brasil sob a administracao de um empresario. Além disso, a decadéncia dos barbeiros coincidiu
com o aparecimento de grupos de choros — formados por operdrios e funcionarios urbanos — e
das bandas militares e civis que se apresentavam nas ruas e nas prag¢as, colocando fim a primeira

experiéncia de musica instrumental ao alcance das camadas populares.

2.3.2 A chegada da Familia Real (1808)

O avanco portugués por novas terras influenciou a musica na América portuguesa
(COSTA, 2011, p. 243). Os portugueses trouxeram suas tradi¢gdes musicais durante o periodo
de colonizagdo — o que incluia a pratica da banda —, mas foi durante a chegada da familia real
portuguesa ao Brasil que houve a consolidagdo das bandas militares e o surgimento de diversas
bandas civis por todo o pais (FAGUNDES, 2010, p. 34).

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil em 1808, as bandas ganham maior
importancia e notoriedade (FAGUNDES, 2010, p. 38). A chegada de D. Jodo deixou marcas
profundas na musica como: mudangas estilisticas e aumento da atividade profana;
profissionalizagdo do musico; Estado como patrocinador e empregador de musicos; aumento
da circulacdo de composigdes europeias; influéncia de musicos europeus imigrantes (COSTA,
2011, p. 246). Neste contexto, havia musicos de diversas misturas — caboclos, cafuzos,
mamelucos — com destaque para os negros (SILVA, 2014, p. 31).

As bandas passaram a ser solicitadas nas festas e nos eventos da Familia Real:
aniversarios, Pascoa, noivados, chegadas de autoridades, dentre outros. Assim, fizeram parte

de eventos que marcaram o Império, como a elevacdo do Brasil a Reino Unido em 1815, a
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chegada de Carolina Leopoldina Josefa em 1817 — futura esposa de D. Pedro —, e a coroagdo de
D. Jodo VI em 1818 (BINDER, 2006, p. 45-52).

Um exemplo da participagao das bandas em festividades oficiais ocorrera em 13 de maio
de 1813, na cidade da Paraiba, atual Jodo Pessoa. Nessa ocasido, a Banda das Milicias e a Banda
da 1° Linha da capital foram convocadas para a celebragao do aniversario de D. Jodo. O evento
ocorreu na atual Praga Presidente Jodo Pessoa, onde o estandarte real foi hasteado seguido de
um cortejo a casa do governador ao som de hinos militares (BINDER, 2006, p. 61).

O século XIX foi marcado pela queda do ciclo do ouro, o que acarretou a diminui¢ao da
pompa nas cerimdnias religiosas. Assim, houve redu¢do no investimento em bandas e a
consequente diminui¢cdo no nimero de instrumentistas (FAGUNDES, 2010, p. 38). Porém,
Lima (2007, p. 36) aponta uma crescente organiza¢do de bandas militares, devido ao sentimento
nacionalista e suas guerras. Apos a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, foram
fundadas as bandas dos Regimentos de 1° Linha, responséaveis por produzir musica oficial até
o surgimento da Banda da Guarda Nacional em 1831. As bandas militares tinham a funcdo de
dar incentivo aos combatentes nos conflitos armados e nas revoltas (LIMA, 2017, p. 33). Binder
(2006, p. 64) aponta que durante a Revolta Pernambucana®’, houve a presenca de bandas como
ato de demonstragdo de for¢a, ordem e poder. Os presos e condenados marcharam ao som das
bandas e, no momento do enforcamento, havia a execucao de hinos.

A Banda da Guarda Nacional era encarregada de realizar concertos publicos com a
inclusdo de trechos de motivos populares e eruditos, divulgando, assim, tanto a musica europeia
quanto os diversos géneros musicais do século XIX, com vistas a atender a pequena burguesia.
Além disso, foi a primeira a incluir pecas de musica classica e popular, ndo limitando o seu
repertorio aos dobrados e marchas militares (COSTA, 2011, p. 247; TINHORAO, 2010, p.
189). Assim, as bandas militares logo substituiram as precarias bandas oriundas dos tempos da
colonizagdo, ganhando maior destaque e um carater mais moderno (SILVA, 2014, p. 31).

Dantas (2018, p. 14) aponta que as bandas do século XIX foram responsaveis pelo
surgimento de um notavel acervo de partituras constituidos principalmente de dobrados,
marchas populares e pegas de concertos, atendendo a sociedade em diversas situacdes. Além

disso, o instrumental da época era composto basicamente por: flautim e flauta, clarinete,

% Revolta Pernambucana: Também conhecida como Insurreicdo Pernambucana, foi um movimento da
aristocracia nordestina que visava a libertagao do controle econémico exercido pelos portugueses, estabelecendo,
assim, livre comércio com a Inglaterra e os Estados Unidos (CAMPOS, MIRANDA, 2005, p. 324-325).
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saxofone, trompa, trompete, trombone, oficleide?®, tuba, caixa clara, pratos e bumbos
(DANTAS, 2018, p. 14).

As bandas militares serviram de modelo para o surgimento de diversas bandas civis no
Brasil. Assim, estas mantiveram elementos de sua origem: uniformes, instrumentagao,
repertorio. Além disso, ao retornarem a sociedade civil, ex-militares influenciaram a criacao de
diversas bandas civis por todo pais (LIMA, 2007, p. 37). Costa (2011, p. 249-250) aponta que
as relagOes hierarquicas e a disciplina das bandas civis sdo elementos incorporados das bandas
militares, presentes na relacao regente/auxiliar, musico experiente/aprendizes, assim como nos
momentos em que as bandas civis marcham de forma sincronizada pelas ruas, ao som dos
dobrados militares.

Este cenario proporcionou o desenvolvimento de um repertorio acessivel a grande
populagdo, uma vez que as bandas civis e militares faziam-se presentes nas pragas e nas
festividades oficiais. Assim, “a banda de musica foi considerada, com o passar do tempo, uma
das instituicdes mais populares do Brasil” (COSTA, 2011, p. 249). Além disso, as bandas foram
responsaveis pela divulgacao de diversos géneros musicais — polca, maxixe, quadrilha, mazurca
— a medida que eles chegavam ao porto do Rio de Janeiro (COSTA, 2011, p. 241, 242;
NOBREGA, p. 32).

Dentro deste contexto de expansdo das bandas civis, surgia um sentimento de rivalidade
entre corporagdes civis de uma mesma cidade, levando a conflitos fisicos e o roubo de
composi¢des das bandas rivais com o propdsito de “estragar” a estreia de uma nova obra
(DANTAS, 2018, p. 15). Neste sentido, as bandas nao eram mais elementos ligados unicamente
a guerra, mas manifestagdes sociais que possuiam fungdes de alegrar festas e encontros
populares. Existia uma competi¢cdo, por vezes sadia, durante a execu¢do do seu repertdrio
formado pelos tradicionais dobrados e que logo incluiu pecas populares, aproximando ainda a
populagdo destes grupos (SILVA, 2014, p. 32). Além disso, permitiram que musicos pudessem
viver das suas habilidades, o que contribuiu para a criagdo de géneros como o maxixe no Rio
de Janeiro e o frevo em Pernambuco (TINHORAO, 2010, p. 187).

As bandas militares, juntamente com as banda civis, garantiram a perpetuacao da musica
instrumental as amplas camadas populares durante o século XIX (TINHORAO, 2010, p. 187).
Silva (2012, p. 35) aponta que as classes elevadas tinham o piano como instrumento por

exceléncia. Porém, seu deslocamento era invidvel, ficando restrito apenas a alguns clubes

26 Oficleide: instrumento de sopro da familia dos metais, constituidos por nove ou doze chaves. Seu timbre grave,
cheio e ressonante fez com que compositores famosos como Mendelssohn e Wagner escrevessem partes
importantes para este instrumento. (SADIE, 1994, p. 669).
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sociais e residéncias. Assim, as bandas eram para o povo — através das apresentagcdes nos
coretos e dos desfiles pelas ruas —, o que o piano e as orquestras e representavam para as elites,
permitindo o acesso e consequente apreciagio da musica instrumental (TINHORAO, 2010, p.
191). Além disso, contribuiram para “a formacdo de capacitados musicos destinados as

orquestras e o desenvolvimento de varios géneros em voga no periodo” (COSTA, 2011, p. 249).

2.3.3 Século XX

No inicio do século XX, as bandas foram protagonistas das primeiras gravagoes da Casa
Edson?’. Anacleto de Medeiros, fundador da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro,
foi um dos primeiros musicos a participar de uma gravagdo (COSTA, 2011, p. 249). Assim, as
bandas tiveram grande importancia na divulga¢do de musica popular em discos além de
manterem a tradicdo das apresentagdes em locais publicos. Por volta da década de 1930, os
jornais ja publicavam a programacao dos concertos dominicais das bandas em praca publica, o
que cativava o gosto popular (TINHORAO, 2010, p. 130).

Durante o século XX, houve um crescimento no numero de bandas na esfera civil cuja
denominacdo variava de acordo com a instrumentagdo e funcdo que exerciam: estudantil,
sinfonica, banda de musica, banda marcial, dentre outras (NOBREGA, 2018, p. 33). Além
disso, era frequente a utilizagdo de militares para formarem bandas nas escolas republicanas,
buscando a formag¢ao de uma identidade nacional para criangas e adolescentes. Assim, houve
uma expansdo das bandas estudantis nos educandarios publicos e particulares do periodo
republicano. Nesta época, as bandas escolares, orientadas também por ex-militares, eram
conduzidas na perspectiva de uma formagao marcial, ganhando destaques civicos em espacos
publicos e abertos (LIMA, 2007, p. 37-38).

Com a politica do Estado Novo?®, as bandas militares foram colocadas nos estidios para
a gravacao de hinos patridticos e dobrados. Somente a partir de meados da década de 1950 ¢
que se retoma a tradigao de musica popular (TINHORAO, 2010, p. 201-202). Além disso, Villa-
Lobos criou, em 1937, o curso de formagdo de musicos de banda vinculado ao projeto do canto

orfednico, contendo aulas de teoria, ensaios intensos, apresentagdes frequentes € um rigoroso

27 Fundada em 1900 no Rio de Janeiro-RJ, inicialmente a Casa Edson foi um estabelecimento comercial destinado
a vender equipamentos de som, maquinas de escrever, geladeiras, etc. Entretanto, logo tornou-se uma das primeiras
empresas de gravacao de discos do Brasil. Seu nome ¢ uma homenagem a Thomas Edson, inventor do fonografo.
www.discotecapublica.com.br/site/materias/fred-figner-e-casa-edison (Acesso em: 25/01/2020).

28 Regime ditatorial implantado por Getlllio Vargas em 1937, durando até 1945. De inspiragdo fascista, suas
principais caracteristicas eram: eliminagdo da autonomia dos estados, extingdo do Poder Legislativo e
fortalecimento do Executivo, centralizagdo politica, fim das liberdades individuais, censura e repressao a imprensa.
(CAMPOS, MIRANDA, 2005, p. 485).
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programa de ensino instrumental. Apesar dos esforcos de Villa-Lobos, o projeto ndo teve
continuidade (SILVA, 2012, p. 35-36).

O século XX presenciou um processo de modernizacao da instrumentagdo empregada
nas bandas brasileiras — caracterizado pelo emprego de instrumentos de sopro e percussao. Os
instrumentos tornaram-se mais performaticos e anatdmicos, atendendo a necessidade de maior
projecdo de volume sonoro ao ar livre. Logo, trompetes, trombones, eufonios e tubas foram
incorporados as bandas e os compositores passaram a valorizar os nuances dos timbres
provenientes destas combinacdes (COSTA, 2011, p. 256).

A presenga de regentes militares em bandas escolares podia ser vista ainda em meados
do século XX, a exemplo dos concursos de bandas da Radio Record®’. O palanque era composto
por militares que julgavam principalmente a marcha e o ritmo (LIMA, 2007, p. 38). Durante os
campeonatos de bandas da Radio Record, houve a inclusdao de marchas americanas no repertorio
das bandas brasileiras, porém o dobrado era o género preferido, possuindo presenga marcante
no repertorio (COSTA, 2011, p. 258). Todavia, nos anos 1980, as bandas expandiram o leque
de géneros musicais, incluindo ritmos internacionais — rock, merengue — e nacionais — samba,
baido (SILVA, 2012, p. 34).

Silva (2012, p. 38-39) aponta que o desenvolvimento das bandas ocorreu devido as
diversas exigéncias que os campeonatos traziam: dominio da notagdo musical, repertorio
elevado, garbo, sincronia, alinhamento, estética visual — influenciadas pelas bandas norte
americanas. Além disso, participar de um campeonato podia trazer um “respaldo social”,
principalmente quando a banda era campea ou conseguia uma boa classificacao, estimulando a
vontade de aprender e de desenvolver uma boa performance musical. Assim, Segundo Silva
(2012, p. 39, 113), “os campeonatos — objetivados em execug¢do instrumental atraente e em boas
condigdes na estética visual — estdo intrinsecamente incorporados ao contexto educacional e,
de certa forma, contribuem positivamente para a educagao musical na banda”.

Estes grupos vém se adaptando ao gosto da populagdo através de um processo de
renovagao do repertorio — pratica comum entre as bandas desde os seus primordios (DANTAS,
2018, p. 25; FAGUNDES, 2010, p. 28). Assim, as bandas manifestam-se através da articulagao
do legado das antigas corporagdes musicais ¢ dos novos elementos apropriados pelas bandas

atuais (COSTA, 2011, p. 241). Além disso, por ser um tipo de atividade essencialmente

2 Transmitido e organizado pela Radio Record, o “Concurso Infanto-Juvenil de Fanfarras e Bandas da Radio
Record” teve suas primeiras edigoes realizadas na década de 1950, no Vale do Anhangabau-SP. Logo, conquistou
popularidade e abrangéncia nacional, sendo apoiado pelo governo militar (1964-1985) como forma de difundir
ideias nacionalistas e discursos de manutengio da ordem (CORREA, 2014, p. 2-7). Segundo Corréa (2014, p. 4),
na década de 1980, tal concurso atingiu o numero expressivo de 334 escolas participantes.
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coletiva, a participacdo em bandas pode trazer diversos aprendizados sociais € musicais aos
individuos que estdo imersos ou que em algum momento tiveram a oportunidade de integrar

estes grupos.

2.4 Bandas marciais: espacos que transcendem o aprendizado musical

As bandas marciais estdo presentes nas comunidades brasileiras em diversas situagoes.
Podemos apreciar estes conjuntos musicais em desfiles civicos, em solenidades publicas, em
inauguragdes, em concursos de bandas, dentre outros eventos. De acordo com Nobrega (2018,
p. 34), as bandas sdo atragdes principais de muitas cidades, exercendo uma importante fungao
cultural nas comunidades. Assim, sdo descritas como grupos a base de instrumentos de
percussao e de sopros, fazendo parte do cotidiano de diversas cidades do Brasil.

As bandas nao sdo, portanto, manifestagdes isoladas de um determinado local do Brasil,
mas estdo presentes no cotidiano de muitas cidades brasileiras mesmo que sob outra
denominacdo, como filarmdnica, por exemplo. Elas encantam o publico nos desfiles civicos e
em outras apresentagdes, oportunizando o contato com diversos géneros da musica brasileira,
como o xote, o samba, o baido, além de gé€neros estritamente militares, como ¢ o caso do
dobrado e da can¢ao militar.

As bandas marciais podem ser encontradas em diversos tamanhos, estilos e orientadas
por diversos procedimentos de ensino-aprendizagem. Neste sentido, Cumberledge (2017, p. 48)
aponta para a necessidade de estudos que busquem compreender os beneficios que estes grupos
promovem, o que pode auxiliar futuros alunos e regentes de bandas. Este autor destaca que as
bandas marciais sdo parte da educacao musical estadunidense hd mais de 100 anos, sendo
debatidas por educadores musicais e gestores escolares que se questionam sobre a importancia
desses grupos no ambiente escolar. Além disso, aponta que elas estdo cercadas de beneficios
académicos e sociais, pois sao compreendidas como espacos de interacao que dao suporte social
a jovens em periodo importante das suas vidas (CUMBERLEDGE, 2017, p. 44).

Costa (2008, p. 30) destaca as bandas como grupos musicais que foram responsaveis
pela formacdo de notdveis musicos brasileiros: Carlos Gomes, José Siqueira, Eleazar de
Carvalho, dentre outros. Além disso, muitos instrumentistas de metais das orquestras brasileiras
tiveram seu inicio nas bandas, evidenciando-a como um importante espago para a formagao de
musicos de sopro (COSTA, 2008, p. 32). Assim, “as bandas, de uma forma geral, tornaram-se

grandes celeiros de instrumentistas, de sopros (metais) e percussao, €, a partir do momento que
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essa pratica estd inserida no ambito escolar, o0 nimero de alunos em contato com a musica €
bastante amplo” (NOBREGA, 2018, p. 41).

Concordando com a ideia destes autores quando se referem a banda como um ambiente
que definitivamente contribui para a formagao de musicos profissionais no cenario brasileiro,
logo me questiono: e quanto aos sujeitos que ndo optaram por seguir a carreira musical? Qual
foi o papel da banda para quem nao seguiu a carreira como musico?

Partindo do meu conhecimento experiencial ¢ ndo sistematico sobre o contexto das
bandas marciais, muito ougo a respeito de outros fatores que nio remetem a musica. E comum
encontrar ex-integrantes que ressaltam a banda como uma atividade que contribuiu
significativamente em suas vidas, sobretudo em aspectos culturais e profissionais.
Considerando as bandas em seu potencial de educa¢ao musical, trago uma revisao bibliografica
para localizar pesquisas que tratassem deste aspecto especifico, mas também outros, como
aqueles ligados as motivagdes de seus integrantes para participar, além daqueles que dizem

respeito a coletividade inerentes a estes espagos.

2.4.1 Iniciagdo musical e aspectos sociais

As bandas marciais configuram-se como um dos caminhos para a iniciagao musical e
para a promogao da educacdo musical. Jovens veem nela a oportunidade de iniciar uma carreira
na musica e futuramente atuar profissionalmente na area, ou encaram-na como uma forma de
recreagdo nos tempos livres (SOARES, 2018, p. 33). Assim, sdo fendmenos presentes no
cotidiano de diversas instituigdes de ensino e na vida de varios estudantes, caracterizando-se
como uma possibilidade de insercdo do ensino de musica nas escolas (CARVALHO;
GONCALVES, 2017, p. 141).

Vale salientar que ndo € preciso que estejamos dentro de um conservatorio ou de uma
banda marcial para termos contato com a musica. A musica estd em toda a parte: no celular, no
radio, na TV, nas ruas, nas midias sociais. Porém, muitos jovens ndo t€m acesso aos ambientes
onde possam tocar, cantar, apreciar um repertorio musical, explorar os sons. Para muitos, a

banda marcial pode ser a unica alternativa para isso. Assim,

Outro aspecto importante a considerar nesse tipo de atividade é o acesso ao
ensino de musica, que se torna mais acessivel a comunidade — considerando
que muitos nao teriam a oportunidade de estudar musica em institui¢des
especializadas. Em sua propria escola, o aluno recebe, além das aulas de teoria
musical, aulas direcionadas a pratica instrumental, desenvolvendo ao mesmo
tempo sua identidade individual e social. (SILVA, 2014, p. 112).



71

Pelo exposto, podemos considerar a banda como um espaco de ensino ndo-formal de
musica, que constitui uma oportunidade para que, muitas vezes, jovens carentes possam ter
acesso ao processo de educagdo musical. Estes jovens enxergam na banda a oportunidade de
aprenderem um instrumento. Para Silva (2014, p. 23), muitos pais veem na banda a chance de
investirem na educacao musical dos seus filhos. Além disso, ndo ¢ apenas no Brasil que a banda
¢ tida como uma ferramenta que permite o acesso ao ensino de musica. Pereira (2014b, p. 1-4)
aponta que, em Portugal, as bandas sdo recursos para a aprendizagem musical, principalmente
nas zonas rurais do pais. Além disso, o autor destaca que, por sua origem comunitaria e historia
de quase 300 anos, as bandas portuguesas carregam consigo sentimentos de pertencimento,
realizacdo pessoal e socializacdo, a0 mesmo tempo em que acolhem individuos de diversos
géneros e nacionalidades (PEREIRA, 2014b, p. 1). Ja nos Estados Unidos, Whitener (2014, p.
3-4) aponta que, por adotar um repertério patridtico e voltado ao entretenimento popular,
atendendo diversos eventos abertos e fechados, as bandas marciais ganharam espago nas escolas
de educacdo bésica, especialmente no periodo apds 1* Guerra Mundial, funcionando como
atividades extracurriculares que permitem o ensino de musica através do desenvolvimento de
habilidades performaticas no instrumento. Assim, para Silva (2014, p. 23), a banda pode ser
entendida como “o conservatdrio do povo e €, a0 mesmo tempo, nas comunidades mais simples,
uma associagdo democratica que consegue desenvolver o espirito associativo e nivelar as
classes sociais”.

Lima (2007, p. 63), ao realizar um estudo de caso em uma fanfarra do estado de Sao
Paulo, concluiu que somente os que participavam desta atividade desfrutavam das
oportunidades de viagens para apresentagdes musicais, ocasides nas quais puderam conhecer
outras cidades, formar novas amizades e desenvolver a autoestima. Da mesma maneira, Souza
(2010, p. 63), ao conduzir um estudo de caso etnografico em uma banda marcial da rede
municipal de Jodo Pessoa, percebeu que muitos alunos apontaram a formacao de amizades e a
possibilidade de viagens como motivos para o ingresso na banda. As apresentagdes sdo
momentos em que podem mostrar publicamente foi aprendido e, assim, serem avaliados pela
comunidade que também tem a oportunidade aprender com a banda — conhecer os instrumentos,
perceber o papel do maestro e dos instrumentistas, conhecer diversos géneros musicais, dentre
outros (COSTA, 2008, p. 35-37). Assim, entendo que, para alguns estudantes, a banda marcial
pode ser a Unica op¢ao cultural e de lazer disponivel.

Carmo (2014, p. 14) realizou uma pesquisa qualitativa com base em entrevistas
semiestruturadas na qual “procurou compreender a motivagdo para participar da banda, a partir

do olhar de dois alunos de uma banda marcial”. Assim, um dos entrevistados apontou as
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apresentacdes como momentos significativos na sua trajetéoria em bandas, pois sdo
oportunidades de viajar, em que a performance do grupo ¢ prestigiada, aumentando, assim, a

13

sua popularidade e fazendo-a uma pessoa mais admirada de maior autoestima: *“ ¢ nessas
ocasides que as pessoas que os amam prestigiam suas performances”. (CARMO, 2014, p. 19-
20).

Por sua vez, Santana (2019, p. 54) realizou uma pesquisa qualitativa com base em
entrevistas narrativas/autobiograficas com dez egressos do Prima que, atualmente, estdo em
cursos superiores de musica ou de outras areas. O objetivo do seu trabalho era “compreender a
trajetoria dos egressos do Prima, os significados e sentidos socioculturais que o programa teve
para eles, como um modo de verificar a contribui¢cdo do projeto na promogdo da cidadania”
(SANTANA, 2019, p. 54). A autora percebeu que todos os entrevistados apontaram as viagens

como momentos importantes na sua trajetéria, o que pode ser exemplificado pela fala de um

dos participantes de sua pesquisa (SANTANA, 2019, p. 107):

Eu era muito fechado no meu mundinho [...] eu pude andar mais, conhecer
outros lugares, através das viagens da orquestra eu pude viajar, sendo que eu
nunca saia da minha cidade para nada, era da casa para a escola, ndo
passeava, ndo tinha dinheiro para isso. Ai entrando no projeto, eu pude
viajar, participar dos concertos, apresentacoes, isso me fazia bem.”’

As apresentagdes sao marcadas por viagens, lanches, concursos e desfiles, elementos
que estimulam os alunos e os ensinam a lidar tanto com o sucesso quanto com frustragdes. Além
disso, a banda ndo amplia somente o universo musical das criangas, mas também dos pais que
acompanham e assistem as apresentagdes € ensaios e, assim, t€m a oportunidade de estarem em
contato com novas referéncias musicais. Diversas vezes, criancas em situagdes sociais nao
muito favoraveis sdo acolhidas e respeitadas pela banda, tornando-se parte de um grupo que a
sociedade admira e aplaude por seu esforco e determinacdo, o que constitui uma experiéncia

gratificante (COSTA, 2008, p. 35-37; SILVA, 2012, p. 109; SOARES, 2018, p. 160). Assim,

E facil considerar que as agdes feitas durante os ensaios foram transformadoras. E isso
¢ o que se levava para cada apresentacdo — a luta diaria de uma classe social buscando
a sua transformagdo e ascensdo por meio de seu esforco, procurando a cada dia a
superag¢ao de seus limites, acreditando em algo melhor para o futuro. (SOARES, 2018,
p. 159).

Neste sentido, para Silva (2014, p. 22), a banda marcial promove um sentimento de

satisfacao nos individuos que pode mudar significativamente suas vidas, melhorando questdes

30 Mantemos os itdlicos usados pelos autores para diferenciar a citagdo de depoimentos dos sujeitos de suas
pesquisas.
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como a autoestima e a sensa¢do de prazer. Tendo em minha forma¢ao musical a banda como
elemento central, posso corroborar, a partir de minha propria experiéncia o que os autores
supracitados reportam. Lembro me como foram marcantes as viagens e as apresentagdes. Eram
oportunidades nas quais eu me sentia importante, em que podia ser visto e aplaudido. A banda
também me possibilitou formar novos amigos, além de poder estudar um instrumento. O maior
prazer era ver que, depois de meses de persisténcia, eu e os demais colegas conseguiamos juntos
tocar o repertdrio da banda.

Além do prazer do aprendizado musical, a possibilidade de participar de viagens, ganhar
prémios, fazer novos amigos e contar suas experiéncias para outros alunos que ndo estdo na
banda acabam impressionando e atraindo outros participantes. Primos e amigos podem
conhecer o trabalho das bandas através das apresentacdes, sendo assim motivados a participar
(SOARES, 2018, p. 88-89). Além disso, a banda amplia o conhecimento cultural das criangas
e também das familias envolvidas nestes grupos musicais através de um repertorio nacional e

de outros lugares do mundo.

Os pais, que estdo em momento de vida de muito trabalho ¢ Iuta para
manutengdo da familia, tém oportunidade de ouvir outras referéncias musicais
as quais ndo estdo expostos no cotidiano. Outros irmaos, primos € amigos que
ainda ndo tocam em bandas ou grupos musicais também tém oportunidade de
conhecer o trabalho por meio das criangas que participam e, com isso, se
motivarem a participar de um ou de outro grupo cultural. (SOARES, 2018,

p. 89).

Através de uma abordagem quali-quantitativa, Gibson (2016, p. 41-44) realizou um
estudo com integrantes de bandas marciais escolares estadunidenses, com o objetivo de
investigar os motivos que os fizeram participar de suas respectivas bandas no ensino médio.
Para tanto, utilizou um survey eletronico e entrevistas com grupos focais como instrumentos de
coleta de dados. Assim, Gibson (2016, p. 75) traz a fala de alguns integrantes que referenciaram

os amigos como um dos motivos que os fizeram ingressar ou permanecer na banda:

® “A razdo para eu ingressar na banda no oitavo ano foi por causa dos meus
amigos que me convenceram”. (Jim)*!;

e “Desde o sétimo ano, muitos dos meus amigos me contavam sobre o qudo
divertida era a banda e eu sempre ficava pensando em ingressar no sétimo
ano...” (Terrell)*?;

31 “The reason I joined band in eighth grade was because of my friends convincing
me to doit”.
32 “Ever since 7th grade a lot of my friends were telling me about how much fun band

1

was and I was always thinking about joining in the 7th grade. . .”.
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o “A razdo de eu estar saindo da banda ¢ porque meus amigos estdo saindo”.
(Ann)*?.

Da mesma forma, Souza (2010, p. 63) percebeu que a influéncia de outros colegas que
j& tocavam na banda foi um dos fatores que estimularam novos alunos a ingressarem na banda.
Os integrantes da banda marcial por ele pesquisada apontaram motivacdes extrinsecas, ou seja,
baseadas em fatores externos — neste caso, os proprios amigos: “foi depois de ver uma
apresenta¢do’; “um amigo meu [integrante da banda] me trouxe aqui’.

Ilari (2002, p. 73) compreende que a motivagao pode ser intrinseca — quando parte de
uma vontade pessoal, interna — ou extrinseca — quando influenciada por fatores externos como
0s pais ou uma competicdo. Assim, as falas dos participantes da pesquisa de Gibson (2016, p.
75) ilustram como jovens podem ser motivados a ingressarem nas bandas por influéncia externa
de um amigo ou ao assistirem outros jovens se apresentando. Desta forma, a influéncia dos
amigos, para muitos, ¢ um importante fator no momento em que decidem fazer parte de uma
banda. Além disso, o contato, a identificagdo com o timbre e a possibilidade de aprender outro
instrumento sdo fatores que podem despertar o interesse em participar (CARMO, 2014, p. 17-
18; ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 195-199; CUMBERLEDGE, 2017, p. 45).
Independentemente das motivacdes que despertam o interesse em participar destes grupos, a
banda ¢ tida como um ambiente que traz consigo conceitos éticos e morais que poderdo auxiliar
no desenvolvimento pessoal e interpessoal do individuo (SOARES, 2018, p. 46).

A banda marcial ¢ um ambiente no qual o aluno tem a oportunidade de aprender a tocar
um instrumento musical e, também, assumir um papel social através do reconhecimento
familiar e da comunidade, o que implica na autoconfianca e na autoafirmag¢ao dos participantes
(SOUZA; 2010, p. 63; SOARES, 2018, p. 86-87). Neste sentido, Kinney (1999, p. 21-24 apud
ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 191)** aponta que, no contexto das high
schools estadunidenses, os alunos ditos “populares” tém maior participacdo em atividades
extracurriculares, como os esportes ou a musica, expressando, assim, maiores niveis de
autoestima em relacdo aos demais colegas.

Muitos individuos sdo motivados a participar da banda pelo sentimento de
pertencimento, de identificacdo e de poder proporcionar algo a sociedade. Fazer parte de uma

banda ¢ ter a oportunidade de sentir-se importante para determinado grupo, expressar

33 “The reason I am quitting band is because my friends are quitting band”.
3 KINNEY, D. A. From "headbangers" to "hippies": Delineating adolescents’ active attempts to form an
alternative culture. Research Studies in Music Education, [s. /.], n. 84, p. 21-35, 24 nov. 2019.
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sentimentos e unir for¢as em favor de uma atividade musical coletiva (CHAGAS; LUCAS,
2014, p. 4, 5). Ao participar da banda, os alunos tém a oportunidade de tocar em conjunto e

participar do grupo (ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 195). Assim,

Se tornar um musico da banda significa se tornar um membro da familia,
somar forgas em prol da realizagdo de atividades que motivam ¢ garantem a
presenga de todos no grupo ao longo de suas vidas. No momento em que se
atinge o status de membro oficial do grupo o contato ¢ as relagdes com os
componentes da banda ampliam consideravelmente. (CHAGAS; LUCAS,
2014, p. 3).

Chagas e Lucas (2014, p. 1-2) apontam que as bandas estdo repletas de sentimentos
compartilhados entre seus integrantes, como o bem-estar, a concepg¢ao de familia e a criagdo de
lagos afetivos. Participar de uma banda civil € ter a oportunidade de estar imerso em um
ambiente, por vezes, acolhedor e, por consequéncia, estabelecer interagdes sociais que
geralmente estdo refletidas na formagao de amizades e na dificuldade em sair a banda. Assim,
as bandas assumem um papel importante na vida dos sujeitos. Nestes ambientes formam-se
grupos de amigos, € muito disso decorre do carater coletivo desta atividade.

A banda marcial esta diretamente ligada a pratica em conjunto, reunindo pessoas com o
objetivo comum de fazer musica. Neste sentido, Costa (2008, p. 26-27) aponta que as bandas
sdo utilizadas em projetos sociais como agentes socioculturais, congregando membros da
comunidade que, ao participarem, compartilham o mesmo espago fisico, formam amigos,
discutem, brigam, trocam informagdes e experiéncias. Assim, ¢ um ambiente que promove o
convivio social, o auxilio mutuo e a unido em prol da musica (COSTA, 2008, p. 27). Além
disso, participar da banda significa pertencer a um grupo que, diversas vezes, se ajusta ao gosto
e a personalidade do integrante que deseja formar amigos, viajar e participar de uma atividade
extracurricular (GIBSON, 2016, p. 12-13).

Ademais, as bandas marciais sdo espacos onde ocorre o aprendizado musical,
juntamente com outros aspectos ndo propriamente musicais. A banda ndo se limita ao
aprendizado instrumental, mas vai além disso. Cislagh (2011, p. 64) aponta que ela exerce uma
forte fun¢do de inclusao social, além de proporcionar uma sensacao de realizacao pessoal. Para
este autor, fica claro que a banda oportuniza o acesso a pratica instrumental, além de
desenvolver outras habilidades como a socializagdo, a responsabilidade e a disciplina. Assim,
a banda marcial constitui-se como uma ferramenta para a formag¢ao nao apenas musical, mas

também de aspectos sociais e culturais. Dessa maneira:
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O aprendizado musical torna-se apenas um dos aprendizados possiveis.
Vinculos sdo formados a partir da relagdo que os participantes estabelecem
uns com os outros € com a musica — vinculos baseados na amizade, no
reconhecimento, na disciplina e no prazer proporcionado pela pratica musical.
(CAMPOS, 2008, p. 107).

Caminhando na mesma linha que ao pesquisa de Campos (2008), Silva (2014, p.112)
considera que o trabalho das bandas ¢ essencialmente educativo, oferecendo possibilidades de
crescimento musical e social. A banda prové a possibilidade de enriquecimento cultural e
artistico através do conhecimento musical exigido para se interpretar as pecas adequadamente.
Além disso, diversos autores consideram as bandas marciais como fendmenos carregados de
beneficios educacionais — musicais € ndo musicais (ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN,
2003; CAMPOS, 2008; CARMO, 2014; CARVALHO; GONCALVES, 2017; CHAGAS;
LUCAS, 2014; CISLAGH, 2014; CUMBERLEDGE, 2017; GIBSON, 2016; LORENZET;
TOZZO0, 2009; SOARES, 2018). Nestes conjuntos, jovens t€ém a oportunidade de desenvolver
a cooperacao, o trabalho em equipe, a disciplina, a lideranga — principalmente quando o aluno
possui voz ativa para liderar um naipe ou ensinar aos componentes mais novos —, além de
habilidades estéticas e perceptivas que vém através das diversas experiencias musicais que a
banda promove.

Mesmo havendo alguns conflitos, a banda pode contribuir para as interagdes pessoais
em aspectos como a tolerancia e a convivéncia, além da dedicagdo, disciplina, cumprimento de
regras e horarios, motivacao, reconhecimento de limites e possibilidades (SOARES, 2018, p.
87). Neste sentido, Gibson (2016, p. 29) aponta que as relagdes interpessoais sdo importantes
na infancia e, sobretudo, na adolescéncia. Assim, quando jovens ndo encontram amigos nos
ambientes em que estdo imersos, podem encontra-los em outros espagos, como a banda.

Adderley, Kennedy e Willian (2003, p. 192) realizaram um estudo com o objetivo de
identificar os significados que os grupos musicais escolares — bandas, orquestras, corais —
tinham para seus integrantes. Para tanto, aplicou entrevistas estruturadas com 60 alunos que
participavam das atividades extracurriculares musicais em uma escola estadunidense. Assim,
alguns alunos apontaram a banda como momento de recreacdo ou aquisicdo de habilidades
musicais. Outros apontaram as atividades extracurriculares musicais — incluindo a banda —
como meio que possibilita o desenvolvimento de diversos aspectos como: interagdo com o
publico; trabalho em prol de um objetivo; senso de companheirismo; responsabilidade;
comprometimento; perseveranca; autodisciplina, autoconfianca e autoconhecimento. Além

disso, a muisica foi mencionada como um momento de expressdo e “uma experiéncia emocional
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onde voce pode descobrir novos sentimentos dentro de vocé mesmo que vocé ndo tinha sentido
antes”. (ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 198-199)*°.

Soares (2018) realizou um estudo com a Orquestra de Metais Lyra Tatui, uma banda
marcial extinta que pertencia ao municipio de Tatui, estado de Sao Paulo. Assim, buscou
descrever o nivel de participagdo e envolvimento que os ex-integrantes estabeleciam com esta
banda, utilizando como ferramenta de coleta de dados conversas informais e questionarios
enviados por e-mail. Apesar de ndo revelar a quantidade de questionarios que foram enviados,
0 autor aponta que obteve retorno de nove ex-integrantes, sendo que dois deles ndo seguiram a
musica como profissdo. Todos os ex-integrantes que participaram da sua pesquisa destacam a
banda como atividade que requer foco, determinacgao e persisténcia. Além disso, mesmo com
uma grande carga de ensaios, o convivio e o respeito foram apontados como fatores que causam
a sensagao de felicidade e pertencimento a um grupo (SOARES, 2018, p. 83).

Como exemplificacdo dessas questdes, o autor apresenta o depoimento de uma ex-
integrante que participou por 11 anos da Orquestra de Metais Lyra Tatui. Apesar de ndo terem
sido fornecidos maiores detalhes — idade, instrumento que tocava, se seguiu ou nao a carreira
de musico —, a ex-integrante revela que a banda ¢ um ambiente cercado de elementos que vao
além da musica: respeito, valores, educagao, trabalho em grupo, luta e perseveranca (SOARES,

2018, p. 97-98):

[...] mesmo embaixo de sol e chuva, no vento ou no mormago, la estavam
todos com a mesma garra de sempre, lutando muitas das vezes contra si
proprio para estar ali, o amor pela musica e pela familia Lyra era muito
maior do que qualquer situagcdo de tempo. Nas noites de ensaio ndo se
aprendia somente musica, mas, sim, valores, educagdo, afeto, respeito,
carater, trabalho em grupo, diversidade, inclusdo, que seguirdo junto de cada
integrante pelo resto de suas vidas, tornando-os cidaddos melhores diante de
uma sociedade — muitas vezes — hipocrita. (ex-integrante apud SOARES,
2018, p. 98).

Com o objetivo de compreender a maneira como integrantes de bandas marciais
desenvolvem processos afetivos e interativos ao longo de sua participagdo, Dagaz (2012, p.
432-433) conduziu um estudo etnografico com estudantes do ensino médio de duas escolas do
meio-oeste estadunidense. Com base em observacdes e entrevistas aplicadas a 25 alunos, nove
pais e cinco regentes, Dagaz (2012, p. 443-444) percebeu que o ato de participar de uma banda

marcial requer responsabilidade individual, comprometimento e sacrificio nas horas vagas.

35 “An emotional experience where you can find new feelings within yourself that you haven’t felt before”.
(ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 199). No caso de original em lingua estrangeira, a tradugdo ¢
minha.
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Além disso, a autora aponta que a banda favorece a formacao de lagos afetivos que excedem a
ideia de amizade e provocam a sensacdo de “familia”, como revelado no depoimento acima.
Assim, apesar de manterem amigos fora da banda marcial, para muitos, tais grupos constituem
ambientes propicios para o desenvolvimento de interagdes sociais expressas na formacao de
amizades e nas multiplas conexdes emocionais estabelecidas.

No mundo contemporaneo, onde as redes sociais sdo utilizadas como ferramentas de
comunicagao e convivio social, as bandas marciais vém resgatando as interagdes sociais atraveés
do contato verbal e emocional dos seus integrantes, seja nos ensaios, nas aulas ou nas
apresentacoes (CARVALHO; GONCALVES, 2017, p. 155). Além disso, contribuem para a
permanéncia do aluno por mais tempo na escola, podendo despertar no estudante maiores
interesses por este ambiente e suas atividades (CARVALHO; GONCALVES, 2017, p. 150-
151).

2.4.2 A coletividade e as interagoes pessoais

A coletividade ¢ uma caracteristica intrinseca das bandas e uma potencialidade
pedagdgica que permite multiplos processos interacionais (CRUZ, 2019, p. 93). Apesar de o
ensino coletivo ser visto com uma certa desconfianga por professores mais tradicionais, ele
oportuniza a troca de saberes e a formagao de amizades através das experiéncias compartilhadas
(SOARES, 2018, p. 157). Segundo Santana (2019, p. 31) esse aprendizado através da troca de
saberes entre os pares pode contribuir para um maior rendimento e motivacdo entre os alunos.

Ao realizar um estudo de caso com a Corporagdo Musical Nossa Senhora do Carmo,
estado de Sao Paulo, Cruz (2019, p. 93) aponta que, enquanto o maestro explicava algo a um
aluno, outros observavam e acabavam aprendendo, o que possibilitava solucionar varios

problemas. Assim, o autor revela em uma de suas cenas:

Neste momento, enquanto o maestro fazia algumas explicagoes aos alunos de
percussdo, os musicos de instrumentos de sopro voltaram a conversar, em
alguns casos apontavam para a partitura, experimentavam tocar um pequeno
trecho e voltavam a conversar e apontar para a partitura, a aluna de flautal
disse: -*...é assim esta parte...” e tocou o trecho novamente, a aluna de
flauta2 observou e depois tocou também perguntando se a execugdo estava
correta, sendo aprovada pela aluna de flautal. (CRUZ, 2019, p. 103).

Na banda, o aluno tem a oportunidade de aprender ndo somente com o maestro, mas
com os colegas, através de processos de observacdo e imitagdo, existindo, assim, um

intercambio de aprendizagens baseado na relacdo aluno/aluno e aluno/professor (COSTA,
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2008, p. 39; SANTANA, 2019, p. 31; SILVA 2014, p. 112). Logo, os processos de
aprendizagem que ocorrem nas bandas enfatizam a leitura e a escrita musical — tipico dos
conservatorios —, mas também possuem tragos de espontanecidade através da imitagdo e
observagao, caracteristicas da educagao informal discutida no Capitulo 1 deste trabalho.

Neste sentido, os ensaios também sdo momentos de aprendizagem, pois os alunos se
ajudam e trocam informagdes. O grupo busca auxiliar os iniciantes e, “de certa maneira, os
musicos mais experientes sdo referéncia para aqueles que estdo ainda dando seus primeiros
passos na arte” (CARDOSO, 2005, p. 70). Assim, o ensino coletivo incentiva os alunos
avancados a auxiliarem os novatos. Neste sentido, perguntam e observam os mais antigos e, em
seguida, tentam imitd-los (SANTANA, 2019, p. 31).

A coletividade presente nas bandas possibilita o interesse em experimentar diferentes
instrumentos através de momentos de descontragdo. Neste cenario, os alunos tém a
oportunidade de escolher e até migrar para outro instrumento. Porém, diversas vezes a escolha
parte do maestro, que se baseia em critérios como: porte fisico, necessidades do grupo,
equilibrio entre os naipes, etc. (CRUZ, 2019, p. 111-112).

Além das imposigoes feitas por alguns maestros que determinam que os alunos mudem
de instrumento para preencher um naipe incompleto, esta migragdo pode ocorrer devido ao
proéprio ensino coletivo que permite uma aproximacao com diversos instrumentos (COSTA,
2008, p. 38). Assim, isto pode provocar no aluno o desejo de aventurar-se em outros timbres,
formas de tocar e nuances tipicos de outro instrumento musical.

O ensino coletivo ¢ uma ferramenta que permite multiplos processos de aprendizagem
por meio de interagdes sociais. Porém, ao lidar com varias pessoas a0 mesmo tempo que, neste
caso, estdo reunidas com o objetivo de fazer musica, o professor de musica/regente de banda
precisa conhecer cada individuo do grupo, lembrando que cada grupo possui caracteristicas
proprias e que cada aluno desempenha um papel social dentro do microcosmo da banda marcial
(CRUVINEL, 2003, p. 201). Logo, cabe ao regente estar atento as necessidades individuais e
coletivas da sua banda e, assim, tracar estratégias de ensino que respeitem os limites e anseios
dos alunos.

Esta revisdo mostra que as bandas marciais podem proporcionar diversos
conhecimentos que transcendem o aprendizado musical. Entretanto, percebo que a literatura
académica da area ainda trata das bandas de maneira romantizada e idealizada. Muitas vezes,
sdao mostrados apenas os aspectos “positivos” das bandas, sem apontar e discutir seus limites,
que podem provocar questionamentos e discussoes que favorecam uma melhor compreensao

sobre suas praticas. Neste sentido, Silva (2014, p. 22) aponta que a banda marcial, através do
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ensino coletivo, promove o ensino da musica de forma democrética, pois todos possuem o
direito de participar e se sentir engajados no grupo. No entanto, questiono essa visao de acesso
democratico. Na maioria das bandas marciais em que tive a oportunidade de tocar, na minha
, . . . . e . 36 .

época de aluno, ocorriam testes para os individuos que desejavam participar’”. Assim, 0
proximo item discute os testes de selegdo baseados em habilidades musicais prévias e seus
desdobramentos, como o mito do talento e a democratizacdo no acesso ao aprendizado de

musica.

2.5 A banda marecial e os testes de selecio baseados em aptidoes musicais: reavaliacoes

Este item busca compreender a banda marcial como atividade que promove o acesso a
educacdo musical a todos os sujeitos que almejam aprender um instrumento. Dentro de uma
breve revisao bibliografica, ficou constatado a forte presenca de testes de selecdo baseados nas
habilidades musicais dos alunos antes de ingressarem nas bandas. Tais testes reforcam a
exclusdo e o mito do dom dentro das bandas marciais, questdes estas que vao na contramao da
educagdo musical contemporanea.

Durante meu percurso como aluno, percebia que a maioria dos colegas eram submetidos
a um teste de sele¢do para o ingresso na banda da escola — inclusive passei por tal processo
seletivo para tocar percussao e, depois, trompete. Os alunos eram “aprovados” e, assim, aceitos
de acordo com suas habilidades musicais prévias e a facilidade que demonstravam para tocar
algum instrumento disponivel na banda. Assim, muitos foram privados de tocar na banda
marcial por ndo apresentarem, de acordo com o regente, “aptidao” para o fazer musical.

Partindo da minha trajetéria com bandas marciais, antes como aluno e agora como
regente, percebo a presenga de testes com o objetivo de selecionar os alunos que possuem
“musicalidade” ou que pelo menos que tém o “jeito” para tocar um instrumento. Assim,
proponho uma reflexao acerca dos testes de selecdo para que o aluno ingresse na banda. Estes
testes estao baseados no mito do dom e do talento, promovendo a exclusdo, sugerindo que um
apenas determinado nimero de pessoas possui as qualidades para fazer musica.

Nobrega (2018, p. 43) conduziu um estudo em que buscou obter um “panorama geral

do projeto de bandas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa” e, assim, compreender as

36 Os dados da coleta, analisados € discutidos no Capitulo 3, mostram que seis dentre os dez ex-integrantes
entrevistados foram submetidos a algum teste de selegdo baseado em habilidades musicais no inicio de seus
percursos de formagdo em bandas marciais. Além disso, os dados indicam a existéncia de diversos limites nas
praticas das bandas, que, embora ndo sejam passiveis de generalizagdes, precisam ser repensados e discutidos.
Estas questdes serdo apresentadas e aprofundadas nos itens 3.4 e 3.7.
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funcdes e concepgdes educativas que norteavam estes conjuntos musicais dentro da escola.
Dessa forma, realizou uma pesquisa documental buscando encontrar fontes primdrias que
pudessem caracterizar o referido projeto e, também, aplicou entrevistas com os coordenadores
e questionarios com os regentes das bandas.

E interessante notar que Nobrega (2018, p. 64) constata que a maioria dos regentes do
projeto de bandas marciais da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa ndo realizavam testes
de selecdo para que os alunos ingressem nas bandas escolares, representando 56,1% do total.
Porém, o nimero de regentes que mantinham os testes de sele¢do como pré-requisito para que
o aluno ingresse na banda ainda era expressivo, representando um total de 43,9% dos regentes
consultados. Apesar deste estudo apontar que a maioria dos regentes ndo utilizavam testes de
selecdo como pré-requisitos para o ingresso na banda, nao se pode desconsiderar o percentual
dos que fazem uso desta pratica, sendo quase a metade dos regentes consultados. Isso mostra
que os testes de sele¢do ainda sdo praticas fortemente presentes no meio das bandas marciais e
que ndo podem ser ignoradas. Afirmar que a banda ¢ uma atividade democréatica por oferecer o
acesso ao aprendizado musical a todos os sujeitos que almejem tocar um instrumento € uma
visdo idealizada, por desconsiderar as limitacdes e problemas que estdo no cerne desta
atividade.

Sei que esta questdo ndo pode ser generalizada, até porque cada banda apresenta sua
realidade particular e sua maneira de atrair e engajar novos individuos em suas atividades. No
entanto, atualmente, como regente de banda, percebo ainda uma forte persisténcia dos testes de
sele¢do como forma de manter uma tradigdo. Estes regentes realizam os testes sem ter nenhuma
consciéncia critica a respeito de questdes como a exclusdo e o talento. Geralmente, estdo
norteados por representagdes sociais que ditam que nem todos os individuos s3o capazes de
aprender musica ou tocar um instrumento. Dai surge a frase que quase todo musico ou professor
de musica ja ouviu: “Ah, eu gostaria tanto de aprender um instrumento, mas eu nao tenho jeito
para isso”.

Muitos dos regentes sdo norteados pela maneira como foram ensinados e pela sua
experiéncia na banda, repetindo formas de recrutar e ensinar alunos das bandas pelas quais ja
passaram, sem qualquer reflexdo. A respeito dessa questdo, Penna (2010, p. 27) aponta que a
maioria dos musicos tendem a ensinar da maneira como foram ensinados, reproduzindo praticas
que muitas vezes ndo sdo adequadas a todas as realidades. Neste sentido, realizam testes de
selecdo por pura “tradicao”, sem um olhar critico a respeito. Tendo em vista que esses
procedimentos seletivos sao baseados no talento e na musicalidade inata dos individuos, discuto

a seguir como a educagdo musical vem tratando estes temas, qual a fungdo do professor/regente
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e quais os possiveis impactos desta exclusdo na vida de um aluno que ¢ considerado, de forma

equivocada, musicalmente inapto.

2.5.1 O:s testes de selec¢do e as concepgoes de dom e talento inato

Apesar de todos os esforcos realizados pela educacao musical a fim de promover um
ensino democratico, no qual todos poderiam ter acesso ao fazer musical, percebemos o quanto
ainda ¢ forte a questdo da selecdo, promovendo exclusdo e eliminando a oportunidade de o
sujeito desenvolver suas habilidades musicais dentro da banda. Estes testes acabam
determinando, de forma simplista, quem ¢ musical e quem esta apto a aprender um instrumento,
sem considerar fatores como a vivéncia musical do aluno e o seu capital cultural®’. Neste
sentido, a educagdo, por vezes, tem refletido o mito do dom, no qual uma pequena propor¢ao
de individuos ¢ considerada musical e capaz de executar um instrumento. (BUNNARD, 2012,
p. 25).

Costa (2008, p. 39) aponta que diversas bandas utilizam testes de sele¢do como critério
para o ingresso de novos componentes. Estes testes geralmente estdo baseados na
disponibilidade de vagas — instrumentos que ndo estdo ocupados — sendo o regente responsavel
pela avaliacdo da aptidao dos aprendizes. Neste sentido, o candidato primeiro aprende o
instrumento que esta disponivel para depois aprender o que ele realmente deseja. O inverso
também pode acontecer, o aluno aprende o instrumento que deseja, mas, devido a lacunas em
algum naipe, o maestro coloca-o em outro instrumento para “tapar buraco” (COSTA, 2008, p.
37-39). Quando “apto” — segundo os parametros avaliativos do regente — o aluno podera
participar das diversas atividades da banda: ensaios, apresentagdes, competi¢des, dentre outras.

Coletando dados junto aos regentes que utilizavam a sele¢do como pré-requisito para a
entrada na banda marcial, Nobrega (2018, p. 64) constatou que as “habilidades musicais” do
sujeito antes de entrar na banda eram o fatores que tinham maior peso na selegdo. Somente os
alunos que possuem maior precisao ritmica ou um ouvido mais apurado teriam o privilégio de
ingressar na banda. Estes alunos tinham, no minimo, uma vantagem sobre os que ndo possuem

os “dotes musicais” prévios para participarem da banda.

37 Capital Cultural é um conceito formalizado pelo soci6logo Pierre Bourdieu (1930-2002) que aponta a existéncia
de relagdes de dominag@o e submissdo, uma vez que a cultura do dominante — das classes mais favorecidas —
diversas vezes ¢ sobreposta a cultura do dominado. Segundo Cunha (2007, p. 513-515), o capital cultural é uma
heranga familiar incorporada geralmente pela classe dominante, favorecendo o desempenho escolar, a
aprendizagem de conteudos, a familiarizagdo com as linguagens artisticas, etc. O conceito de capital cultural é
bastante utilizado pela sociologia da educag@o em discussdes sobre violéncia simbdlica e desigualdade na escola
(CUNHA, 2007, p. 513). Para maiores detalhes ver: (BOURDIEU; DARBEL, 2003).
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Tabela 1 — Critérios de selecdo de alunos para as bandas marciais da rede municipal de ensino
de Jodo Pessoa

OPCOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Habilidades musicais 48,28% 14
Rendimento escolar 44 83% 13
Comportamento 37,93% 11
Matriculado na escola 13,79% 04
Porte fisico do aluno 10.34% 03
Aluno que ja participa da banda 6,90% 02
TOTAL DE RESPONDENTES 29

Fonte: Nobrega (2018, p. 64)

Por sua vez, Silva (2012, p.14-18) realizou um estudo de caso, buscando investigar
como ocorria o ensino de musica em uma banda marcial da rede municipal de Jodo Pessoa.
Também encontrou a utilizacao de testes de selecdo para o ingresso de novatos na banda, em
que regente avaliava se o aluno possuia um “minimo de coordena¢ao motora”. Porém, a autora
aponta que, de acordo com o regente, as criangas tinham liberdade de escolher e experimentar
o instrumento que desejavam aprender. Além disso, os testes de selegdo, aplicados na banda
pesquisada, ndo possuiam tanta rigidez, uma vez que a vontade, o compromisso € o nivel de
rendimento escolar eram aspectos fundamentais para que o aluno ingressasse e permanecesse
na banda (SILVA, 2012, p. 94).

Assim, mesmo antes de Nobrega (2018, p. 64) revelar a presenca dos testes de selecdo
baseados em habilidades musicais como pratica presente nas bandas, outros poucos trabalhos
(COSTA, 2008; SILVA, 2012, p. 94) j4 apontavam para esta tendéncia, embora sem maiores
reflexdes e aprofundamentos. Concordo com diversos autores da educagdo musical que tratam
do tema de bandas marciais (CAMPOS, 2008; SILVA, 2014; LORENZET; TOZZO, 2009),
considerando as bandas como espagos promissores para o ensino de musica e, portanto, para o
desenvolvimento de diversas habilidades e competéncias, musicais ou ndo. Mas entao, por que
ndo promover o acesso ao ensino da musica através da banda a todos os individuos que desejam
participar?

Os regentes justificam a realizacdo das selegdes devido a quantidade insuficiente de
instrumentos para atender a demanda de alunos que procuram a banda para aprenderem. Além
disso, as bandas focam em resultados a curto prazo, deixando o carater pedagdgico e educativo
de lado (NOBREGA 2018, p. 65). A grande questdo que me incomoda ¢ a realizagdo de testes
de selecao baseada em habilidades musicais prévias. Esta forma de pensar e agir provoca alguns

questionamentos:
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e Quem ndo tem o “jeito para tocar instrumento” ndo terd a oportunidade de participar da
banda?

e Sera que a educagdo musical deve pensar em termos de facilidades e talento, ou deve
pensar em termos de metodologias que auxiliem os individuos?

e Nao seria mais interessante pensar em uma sele¢do baseada no interesse do aluno para
aprender um instrumento na banda?

Ao discutir as relagdes entre talento musical e hereditariedade, Gomes (2009, p. 41)
destaca que, diversas vezes, o senso comum valida o talento como manifestagdo hereditaria,
tendo em vista que, na historia da musica ocidental, existem familias quase completas formadas
por musicos — os Bach, os Haydn, os Mozart. Podemos verificar este fato quando encontramos
musicos que nasceram em familias musicais e que sdo descritos como possuidores de talento.
Entretanto, tais concepgdes desconsideram o ambiente, o estimulo da familia e a propria cultura
a qual diversos musicos famosos estiveram expostos. Assim, a criagdo familiar e a vivéncia
musical do individuo desde sua tenra idade influenciam diretamente suas competéncias
musicais. Nestes casos, existe uma propagacdo do mito do dom e uma desconsideragcdo a
respeito de toda a trajetoria de vida e da vivéncia musical familiar ao qual o sujeito esteve
exposto (LIMA, 2017, p. 2). Na perspectiva de uma influéncia da familia na vivéncia musical

do sujeito e o desenvolvimento de suas habilidades musicais:

[...] é interessante observar que, embora o talento seja considerado, via de
regra, um atributo natural, as informagdes biograficas dos musicos em questdo
de certo modo contradizem essa “naturalidade”. [...] em todos os casos onde
ha informagdes sobre o ambiente familiar e/ou social dos misicos, nota-se que
pelo menos um dos pais (as vezes ambos) ou algum parente muito mais
proximo era musico profissional ou amador, ou entdo o musico teve acesso,
desde a mais tenra idade, a um ambiente musical (geralmente uma igreja) de
maneira intensiva. (SCHOROEDER, 2004, p. 112).

A premissa de que o ambiente influencia o desenvolvimento das habilidades dos sujeitos
¢ também abordada pela psicologia cultural. A psicologia cultural pode ser vista como o estudo
das praticas sociais e culturais, e a relacdo entre estas praticas com o desenvolvimento
individual e coletivo dos sujeitos. Considera as interagcdes sociais (familia, amigos), as
experiéncias institucionais (escola, trabalho) e a participacdo em determinados grupos. Essa
rede de contatos moldam a forma como pensamos e agimos, de modo que o individual e o social
sdo inseparaveis. Existe um processo de constru¢do mutua: os individuos ndo apenas moldam
o lugar onde vivem, mas estes lugares também moldam os pensamentos e acdes destes

individuos (BARRET, 2011, p. 3). Desta forma, nao podemos separar as competéncias musicais
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do contexto em que os individuos estdo imersos. Nossos gostos e habilidades sdo construidos
através dos ambientes que frequentamos e das relagdes sociais que estabelecemos ao longo da
vida (LIMA, 2017, p. 3).

Com vistas a investigar a pré-existéncia de diferencas nas estruturas e funcdes cerebrais
em quem decide aprender um instrumento ou ndo, Schlaug (2006, p. 144-146) conduziu um
estudo piloto longitudinal, durante 2 anos, com 50 criancas com idades entre cinco e sete anos.
As criangas participantes de sua pesquisa foram divididas em dois grupos — as que optaram por
receber aulas de musica e as que nao optaram — sendo submetidas a uma bateria de exames que
incluiu testes de inteligéncia, testes de identificacdo auditiva, ressonancias magnéticas, etc.
Schlaug (2006, p. 145) aponta que as andlises preliminares ndo encontraram diferengas
significativas nas estruturas cognitivas € motoras nos dois grupos. Somente apos um ano ¢ que
as analises mostraram mudangas nos resultados de testes auditivos e de habilidades motoras nas
criancas que decidiram aprender a tocar um instrumento. Assim, do ponto de vista neurologico,
esse autor dialoga com a psicologia cultural ao mostrar que as habilidades musicais ndo sao
inatas, mas estimuladas, ndo havendo evidéncias de pré-disposicoes biologicas relacionadas ao
“talento musical”.

Os testes de selecdo sdo momentos de tensdo e apreensdo para o aluno que deseja
aprender a tocar um instrumento, pois tudo ¢ novidade naquele momento (LIMA, 2018, p. 68).
Fica claro que quem possui maior capital cultural e consequente vivéncia musical estard em
vantagem, obtendo, no minimo, resultados mais satisfatorios em tais testes — um tanto injusto,
certamente.

Questiono-me se os testes de sele¢do ndo estariam privando estes mesmos individuos —
detentores de pouco capital cultural e de uma vivéncia musical adequada — de terem acesso a
arte? A resposta € sim, estariam privando, com certeza, ¢ alids, a resposta vai mais além. Ao
promover a sele¢do na banda baseada em habilidades musicais prévias estamos refor¢ando o
conceito do dom, fazendo com que a sociedade acredite que certos individuos estdo pré-
dispostos, por uma “for¢a da natureza”, a serem musicais, enquanto outros ndo. Estas
concepgoes erroneas acabam por criar limites dentro da consciéncia de sujeito, de modo que
estes acabam por se considerar musicais ou nao musicais em relagdo as outras pessoas.
(BURNARD, 2012, p. 21). Isso acaba acarretando uma falsa internaliza¢do dos limites, pois
através de uma concepgao distorcida disseminada pela sociedade que acaba validando-a como
verdade, os sujeitos acabam auto rotulados como incapazes de realizar determinadas tarefas, e
aqui incluo a pratica musical. Muitas vezes, 0os que ndo nasceram em ambientes com musicos

em suas familias acabam desistindo ou desacreditando de sua prépria capacidade (LIMA, 2017,
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p. 3). Neste sentido, cabe ressaltar que ¢ tarefa do professor de musica/regente de banda
promover a inclusdo e o acesso a pratica musical a todos os individuos que estejam interessados,
nao fazendo distingdes a respeito das habilidades musicais prévias dos alunos.

Os testes de selegdo por habilidades musicais reforcam o mito do dom e do talento,
estabelecendo uma elite de talentosos. Muitas vezes, estes mitos sdo disseminados pelos
proprios musicos que acabam legitimando certos grupos, geralmente aqueles detentores de um
maior capital cultural, e, consequentemente, contribuem para o conformismo, formulando
concepgodes sobre quem nasceu ou ndo nasceu para a musica. Assim, inimeras praticas sao
disseminas no cotidiano e naturalizadas sem que haja qualquer tipo de reflexdo (LIMA, 2017,
p-D).

A desigualdade de oportunidades sempre esta presente nos testes de sele¢ao, excluindo
0s sujeitos que nao tiveram familiarizagao e vivéncia com ambientes musicais. Quem participa
destes testes ja foi quase que previamente selecionado antes mesmo de se submeterem a
realizacdo dos mesmos. Ao invés de limitarmo-nos a identificar aptiddes musicais nos
individuos, o mais interessante seria considerar aspectos como o “interesse” e a “autodisciplina”
naqueles que desejam aprender a tocar um instrumento.

A banda marcial como atividade inserida dentro do contexto escolar precisa ser pensada
como a ferramenta através da qual a escola permite o desenvolvimento de competéncias
artisticas. Como j4 referido, muitas escolas ndo possuem aulas de musica em seu curriculo
oficial, de modo que a banda se configura como uma das poucas alternativas existentes para
que o individuo tenha acesso ao fazer musical. A banda ndo pode estar reduzida a simples
preparacao de repertorio destinado aos desfiles civicos, o que ¢ muito comum, mas pode ser
pensada de forma mais critica, revelando seus possiveis impactos na vida individuos
envolvidos, como o acesso ao capital cultural j& aqui discutido.

Quanto ao regente, este merece ser pensado como um educador, como um professor.
Isso serve de alerta para os proprios regentes. Percebo uma visdo do regente como aquele
funciondrio que aparece apenas nos finais de semana para “fazer barulho” com os alunos.
Devemos lembrar que o regente, como educador, ¢ um agente que possibilita os processos de
ensino e aprendizagem dos alunos, tendo o papel de professor de mtsica (FERNANDES, 2016,
p. 62). Dessa maneira, os regentes precisam pensar sobre si mesmos como educadores, € ndo
como alguém que estd fora do contexto escolar, quase como um visitante. Neste sentido,
necessitam conhecer sua fun¢do dentro do contexto escolar em relagdo a musica ¢ ao
desenvolvimento humano. Assim, a autorreflexdo ¢ fundamental para um bom

desenvolvimento do seu trabalho com os alunos, reavaliando sua pratica e assumindo
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responsabilidades como professor (FERNANDES, 2016, p. 56). Refletir significa enfrentar o
desconhecido, romper com inércia, oferecer condi¢des para mudangas de padrdes estabelecidos
(PENNA, 2007, p. 55).

O regente, como professor reflexivo, avalia suas praticas, critica esteredtipos — como o
do dom e do talento —, pensa em novas alternativas e metodologias que promovam o acesso a
todos os sujeitos que desejam participar da banda marcial. Permanecer na “zona de conforto” é
deveras aconchegante. Porém, ao ndo criticar — e aqui tomo o sentido de criticar como o de
refletir —, estaremos refor¢cando crencas e mitos, acreditando em uma elite talentosa e rotulando
os demais individuos como incapazes de participar de uma atividade musical. Como
pesquisadores da educagdo musical, professores de musica e regentes de bandas, precisamos
ter em mente que o dom e o talento sdo mitos. Ao realizar os testes de selegdo baseados nas
habilidades musicais dos individuos, estaremos refor¢gando estes mitos, o que ¢ deveras

perigoso.

2.6 Limites das praticas de bandas: dos processos didaticos a falta incentivo cultural

Quem obteve um resultado satisfatorio no teste de selecdo e, assim, conseguiu ingressar
em uma banda marcial, pode deparar-se com outras dificuldades relacionadas aos
procedimentos de ensino e aprendizagem adotados pelos regentes e a falta de investimentos por
parte do poder publico. Neste sentido, a banda apresenta limitagdes ndo apenas na forma de
ingresso dos alunos, mas, também, em como os regentes conduzem sua pratica didatica e de
que forma os setores publicos e privados vém se mobilizando para apoiar o ensino de musica
por meio das bandas nas escolas.

Chagas e Lucas (2014, p. 1-2) buscam estudar as bandas civis através de uma
perspectiva etnomusicoldgica, com o objetivo de “discutir as relagdes sociais presentes em uma
banda de musica e as formas empregadas na transmissao do saber”. Para tanto, os autores
adotaram as observagdes como ferramenta metodologica que permite o acesso ¢ a melhor
compreensdo do fenomeno estudado. Assim, apontam as bandas, em suas diversas
denominagdes — liras, filarmonicas, banda musical, dentre outras —, como espagos potenciais
para a formagao de musicos instrumentistas, profissionais ou amadores. Além disso, destacam-
nas como locais onde muitas pessoas t€ém o primeiro contato com o ensino de musica.

Além dos aspectos sociais, Chagas e Lucas (2014, p. 6) revelam que as bandas civis
possuem formas de educativas proprias, interligadas a uma estética musical destinada a

performance em espagos publicos e abertos, a exemplo dos desfiles civicos e das retretas nas



88

pracas. Através das observagdes, os autores puderam identificar trés fases presentes no processo
de ensino e aprendizagem na banda estudada: a primeira fase com foco na leitura de partitura;
a segunda fase com foco no aprendizado da técnica basica do instrumento e no estudo do
repertorio da banda; e, finalmente, a terceira fase, momento em que o individuo passa a compor
o grupo nas suas apresentacoes. (CHAGAS; LUCAS, 2014, p. 6).

De formar similar, Cruz (2019, p. 94) identifica quatro fases no aprendizado em bandas.
Sao elas:

1. Aulas coletiva de leitura e teoria;

Solfejo ritmico e melodico ndo-entoado;

Exercicios técnicos instrumentais — aplicagao de métodos;

> w b

O aluno passa a frequentar as aulas da banda — vivéncia da coletividade.

A maioria das desisténcias ocorre na primeira e segunda fase, devido ao distanciamento
com a pratica musical e ao longo tempo até que o aluno venha a ter contato com a banda e com
o instrumento. Apenas na terceira fase ¢ que o aluno passa a ter contato com o instrumento
almejado e, especificamente, na quarta fase € que se promove a vivéncia coletiva, novidade que
permite a significagdo social para o discurso musical (CRUZ, 2019, p. 94). Apesar do
surgimento de estudos e metodologias que proporcionam o ensino coletivo e o contato com o
instrumento desde a primeira aula, a separacao entre teoria e pratica ainda ¢ presente em muitas
bandas civis (CHAGA; LUCAS, 2014, p. 6-7).

Quanto aos processos de ensino e aprendizagem que ocorrem nas bandas, Costa (2008,
p- 33) aponta que este ¢ amplamente voltado para a pratica instrumental. Os regentes geralmente
sdo responsaveis pelas aulas de teoria e pratica, sendo, diversas vezes, autores das ligdes. As
metodologias de ensino estdo voltadas para o dominio da leitura em detrimento da expressao
musical, pois o objetivo ¢ que o aluno desenvolva os rudimentos minimos do instrumento e do
solfejo para que, em pouco tempo, passe a integrar a banda lendo partitura e tocando (COSTA,
2008, p. 35)%%.

Ao conduzir um estudo de caso em uma banda marcial escolar da rede municipal de
Jodo Pessoa, Silva (2012, p. 95) constatou que as aulas que 14 ocorriam eram voltadas para o

desenvolvimento de habilidades instrumentais basicas e para o dominio do repertorio. Através

38 Neste sentido, os dados da coleta mostram que as praticas musicais em bandas, por vezes, tendem a separar a
teoria musical da pratica instrumental. Além disso, os dados indicam a auséncia de um ensino mais criativo,
musical, expressivo e reflexivo, uma vez que suas praticas valorizam o dominio técnica do instrumento e da teoria
musical por meio de metodologias tradicionais pautadas no conceito de “repeticdo”. Essas questdes serdo
apresentadas e aprofundadas no item 3.5.
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de observagdes, percebeu que as aulas tedricas ocorridas na banda eram voltadas para o dominio
das nogdes basicas da teoria musical ocidental: identificagdo das notas no pentagrama, valores
musicais, exercicios de solfejo, etc. Além disso, durante as aulas praticas, o regente trabalhava
diversos aspectos musicais — sonoridade, ritmo, conexao das notas, etc. — através do proprio
repertdrio da banda e buscava inserir os novatos nos ensaios de naipe e nas aulas coletivas,
adaptando os arranjos de acordo com niveis de cada aluno e promovendo momentos de
interacao com os demais integrantes — antigos ou novatos.

Neste sentido, algumas bandas marciais da rede municipal de Jodo Pessoa, a exemplo
da estudada por Silva (2012), podem estar a frente de outras bandas civis, pois buscam retirar
do repertorio os contetidos musicais a serem abordados e logo colocam o aluno em contato com
o instrumento € com o grupo, tornado o aprendizado mais significativo e favorecendo os
processos de interacao social. Porém, € preciso destacar que estes dados ndo sao suficientes
para afirmar que todas as bandas marciais da rede municipal de Jodo Pessoa possuem as mesmas
concepgdes de ensino. Logo, estes dados ndo podem ser generalizados, mas apontam diferentes
tendéncias de ensino presentes nas diversas bandas brasileiras, marciais ou civis, que precisam
ser discutidas e repensadas.

Chagas e Lucas (2014, p. 6-7) apontam que os processos de ensino e aprendizagem nao
estdo restritos a sala de aula, ocorrendo durante as performances e através de processos de
imitacdo de outros musicos, com o intuito de memorizar fragmentos de determinadas melodias
— memoria auditiva. Da mesma forma, Silva (2012, p. 106) destaca que os ensaios sao os
melhores momentos em que ocorre o aprendizado musical, pois favorecem um maior contato
com a musica e com processos de imitacdo, uma vez que o aluno novato pode observar o mais
experiente e, assim, aprender através da propria interagdo social que o ensino coletivo
proporciona. Logo, as bandas possuem procedimentos de ensino e aprendizagem do
conhecimento musical que lhes sdo peculiares, além de estarem envolvidas por uma atmosfera
carregada de relacdes e praticas sociais (CHAGAS; LUCAS, 2014, p. 1- 2). Neste sentido, Cruz
(2019, p. 119) defende que o aprendizado em bandas nao pode estar limitado ao conhecimento
de regras, mas imerso de significagdo social. Assim, € preciso um ensino de musica em agao,
que promova o discurso musical, que tenha como ponto de partida a realidade do aluno, mas
que também va além (CRUZ, 2019, p. 133).

Os maestros correm contra o tempo para montar um repertorio principalmente voltado
para o Sete de Setembro. Assim, o aprendizado nao exige uma técnica apurada dos alunos, pois
0 objetivo ndo ¢ formar grandes instrumentistas, mas garantir que o aluno adquira desenvoltura

na leitura e no instrumento para que possa ensaiar e se apresentar o mais rapido possivel
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(COSTA, 2008, p. 35, 39). Assim, “em razao das proprias condi¢des e necessidades do grupo,
nas Bandas ndo hd uma preocupagdo maior com uma formacdo musical mais ampla do
instrumentista. Dessa maneira, qualquer outro tipo de informagao que extrapole os conteudos
necessarios a formagao técnica do aluno ¢ relegado a segundo plano” (CARDOSO, 2005, p.
73).

Apesar de todas as possiveis contribuigdes que as bandas podem oferecer aos integrantes
e a comunidade — o que inclui também os ex-integrantes —, Costa (2008, p. 26) aponta que estes
grupos sofrem dificuldades materiais e financeiras, dificilmente sendo beneficiadas por leis de
incentivo e amparo cultural. Diferentemente das bandas militares que estdo amparadas por uma
institui¢do militar, as bandas civis — e aqui estdo incluidas as bandas marciais estudantis e
escolares — geralmente sdo mantidas por prefeituras, ONGs ou fundag¢des que ndao dao
assisténcia necessaria para o desenvolvimento de suas atividades.

Da mesma forma, Gibson (2016, p. 10-11) aponta que, na realidade estadunidense, uma
banda requer diversos gastos com compra e manutencdo de instrumentos, viagens, uniformes e
participacdo em competicdoes. No Brasil, por falta investimentos e incentivos, ndo ¢ raro
perceber bandas marciais com dificuldades financeiras, instrumental avariado e sem espagos
fisicos apropriados (COSTA, 2008, p. 30). Além disso, concorrem com os meios de
comunicagdo e outros conjuntos musicais populares, uma vez que muitas prefeituras preferem
investir na contrata¢do desses grupos para animarem os eventos da cidade a incentivar e investir
na cultura e educacdo — o que inclui também a educacao musical geral e a desenvolvida nas
bandas marciais. Assim, apesar de todas as contribui¢des aqui apontadas, Soares (2018, p. 159)
concorda com Costa (2008, p. 30) ao alertar para a falta de apoio do governo municipal, estadual
e federal, além da iniciativa privada, em valorizar e incentivar o trabalho das bandas marciais’.

Construir esta revisdo possibilitou-me uma maior reflexao sobre os aspectos que as
bandas marciais trazem consigo no momento em que sao inseridas nas escolas como ferramenta
pedagogica para o ensino de musica. Assim, além do aspecto musical, existem diversas
contribui¢des ndo musicais que a banda pode trazer em sua pratica: socializa¢do, autoestima,
disciplina, prazer, prestigio social, sentimento de realizacao, dentre outros. Além disso, pude

refletir sobre os aspectos sociais que fazem parte das bandas civis.

3 Apesar dos autores questionarem a falta de incentivo e apoio as bandas por parte do poder publico, vale
mencionar a atuagdo da Fundagdo Nacional de Artes (FUNARTE) — 6rgéo do Governo Federal. Com seu projeto
de bandas, promove cursos de capacitagdo para regentes, instrumentistas e arranjadores de bandas de muisica. Além
disso, disponibiliza editais com o objetivo de repor o instrumental das bandas. Para maiores esclarecimentos:
www.funarte.gov.br/paineis-funarte-de-bandas-de-musica
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Percebe-se a presenca de processos informais de ensino e aprendizagem que ainda
perduram na pratica musical das bandas — tocar de ouvido, tocar por imitagdo, aprendizagem
oral —, assim como a separa¢do entre teoria musical e pratica instrumental. Entretanto, como
visto no Capitulo 1, € preciso estabelecer o dialogo entre a educacdo formal, ndo-formal e
informal, reconhecendo suas potencialidades e permitindo que o processo educativo se torne
mais aberto, dindmico e diverso (GADOTTI, 2005, p.4; TRILLA, 2008, p. 53). Assim, esta
revisao possibilitou-me uma maior reflexao sobre os momentos em que o aprendizado musical
ocorre na banda, estando presentes em processos nao-formais — aprendizado que ocorre nas
aulas praticas e teodricas ministradas pelos regentes — e processos informais — imitagdo e
observagao nos ensaios, nas aulas e apresentacoes, troca de informagdes entre os componentes,
dentre outros. Além disso, trouxe reflexdes ¢ constatagdes sobre as diversas dificuldades
financeiras, materiais e estruturais que as bandas sofrem que, por todas as suas possiveis
contribuigdes aqui ja apontadas, carecem de maiores investimentos do poder publico.

Uma pratica de ensino que ndo possibilita o contato com o instrumento desde as
primeiras aulas e a falta de incentivo cultural podem ser motivos para que muitos alunos
desistam e até para que diversas bandas deixem de funcionar. Além disso, outras situacdes

podem levar o aluno a sair a banda, como veremos.

2.7 Desisténcia da banda

As bandas marciais sdo espagos carregados de desafios, o que requer comprometimento
e acaba estimulando novos alunos a ingressarem e permanecerem por um periodo consideravel.
Além disso, quando percebem que sao capazes de realizar determinada atividade proposta, seja
no nivel individual ou coletivo, os alunos melhoram a sua autoestima dada a sensagao de
satisfacdo e dever cumprido (CUMBERLEDGE, 2017, p. 46).

Gibson (2016, p. 23-24) destaca a importancia do incentivo e do desafio, pois quando
os alunos percebem que nao estdo alcangando nenhum tipo de sucesso ou que seu tempo esta
sendo desperdigado em algo que ndo estd dando retorno, eles tendem a buscar outras atividades
em que se sintam valorizados. Porém, um fator que pode levar a desisténcia ¢ que estudantes
iniciantes, geralmente, ndo se dao conta do esfor¢o e do tempo necessario para estudar um
instrumento. Assim, muitos acabam se frustrando quando percebem o tamanho do
comprometimento ¢ da dedicacdo necessaria em estudos, praticas e ensaios para dominar o
instrumento e apresentar uma performance de qualidade com suas bandas. A dificuldade

técnica do instrumento e a dificuldade em atingir uma performance aceitavel podem ser razoes
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que fazem com que alunos desistam da banda. Alguns sentem-se incapazes e decidem sair
(ILARIL 2002, p. 75).

Segundo Ilari (2002, p. 75), uma boa relagao aluno/professor pode construir caminhos
que nao permitam que o aluno desista das aulas de musica. Porém, o ensino com foco
exacerbado na técnica instrumental desestimula o aluno, sendo uma possivel explicagdo para a
saida. Da mesma forma, Sloboda (1993 apud ILARI, 2002, p. 75) destaca que a énfase
demasiada na técnica instrumental gera ansiedade e inibicdo da motivagdo ao invés de prazer.
Gibson (2016, p. 81) apresenta a fala de alguns dos participantes de sua pesquisa que apontam
o excesso de comprometimento exigido pelas bandas como algo negativo que pode até

atrapalhar a realizacdo de atividades e trabalhos escolares:

o “Eu compreendo que a banda do ensino médio exige muito tempo e
comprometimento, mas, as vezes, eu sinto que eles estdao pedindo demais. Se eles
ndo fossem tdo rigidos com isso, eu, com certeza, entraria, pois eu nao tenho
tudo isso para dar”. (Alex)*.

e  “Bem, eu chego em casa muito tarde. Eu realmente ndo tenho outras coisas para
fazer, mas eu ndo tenho tempo para praticar e nem consigo terminar minhas
tarefas de casa”. (Rachel)*!.

Neste sentido, quando o professor adota uma postura autoritdria ou focada
excessivamente nos aspectos técnicos do instrumento, os alunos podem a sair por nao se
sentirem bem acolhidos ou incapazes de realizar o repertdrio proposto. Assim, o
professor/regente de banda precisa estabelecer um ambiente sauddvel e uma relagdo de
confianca com seu aluno, buscando adaptar as atividades e o repertério de acordo com as
caracteristicas ¢ o desempenho coletivo e individual. Porém, a realidade ¢ que muitos alunos
acabam saindo da banda por ndo se adaptarem as exigéncias ou por falta de respaldo da familia,
0 que muitas vezes atrapalha o desenvolvimento da propria banda (SOARES, 2018, p. 86-87).

Segundo Costa (2008, p. 77), A banda promove o respeito, a tolerancia pelas diferengas
através do convivio com diferentes componentes e a unido. Contudo, alguns participantes da
pesquisa de Gibson (2016, p. 77) apontam que relagdes problematicas estabelecidas entre os

componentes da banda podem ser motivo para a desisténcia:

0 “I  understand in high school (band) they want a lot of time commitment but
sometimes I feel like they are probably asking too much. If they weren’t as strict
about that I would definitely join because I just don’t have that much to give.”

4 “Well, I get home really late. I don’t really have other things to do, but I don't
have time to practice and then I don’t get to finish my school work either.”
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o “A razdo para eu ndo participar da banda no proximo ano é por causa dos
outros membros da banda. Eles ndo sdo muito confiaveis... provavelmente, o
respeito é o maior problema que eu tenho na banda marcial . (Rose)*;

e  “Eu sinto tipo uma pressdo para fazer bem... as vezes, os membros da banda
ndo sao legais se vocé se atrapalha, mas geralmente é uma ou duas pessoas.

(Sally)*®.

Gibson (2016, p. 35-36) aponta que, na realidade estadunidense, muitos alunos desistem
da banda por pressdo dos colegas que os descriminam por ndo participarem de atividades
esportivas. Assim, sentem-se pressionados a deixarem a banda e ingressarem em um esporte:
“muitos estudantes acham necessario participar de um esporte no ensino médio como forma de
obter maior aceitagdo social” (GIBSON, 2016, p. 35)*. Dessa maneira, existem situa¢des de
falta de respeito e bullying dentro das bandas, fazendo com que alguns alunos saiam em prol de
outras atividades que sejam mais bem acolhidas junto a seus pares. Isso mostra que amigos e
colegas de banda sdo importantes tanto na motivagao, quanto na desisténcia. Além disso, a
postura dos pais e dos regentes, negativa ou positiva, ¢ fundamental para a decisdo de prosseguir
na banda.

Reconhecendo a importancia dos pais, Ilari (2002, p. 72) conduziu um estudo com o
objetivo de “entrevistar € comparar as opinides dos instrumentistas profissionais brasileiros e
canadenses quanto a influéncia de professores, da familia e dos conjuntos musicais na sua
formag¢ao e motivagdo para continuar estudando ou trabalhando na area de musica”. A autora
selecionou 31 instrumentistas profissionais — 18 brasileiros e 13 canadenses — para participarem
do estudo, utilizando a entrevista estruturada como ferramenta de coleta de dados. Sua pesquisa
revelou que “o envolvimento e apoio dos pais parece ser muito importante na educacao musical
do instrumentista. Independentemente do conhecimento musical que possuem, os pais sdo
pontos de apoio importantes no que diz respeito a motivagdo das criancas instrumentistas que
estao iniciando seus estudos”. (ILARI, 2002, p. 74).

Ilari (2002, p. 82) percebeu que os brasileiros estdo mais propensos ou pensam mais em
desistir da carreira quando comparados aos canadenses. Muitos citaram a dificuldade no

aprendizado e o comprometimento exigido para atingir uma performance satisfatéria como

2 “The reason I'm not doing band next year is because of the other band members.

They are not very trustworthy... respect is  probably the main problem I  have
with marching band.”
B “I  just kind of feel pressure to do well... sometimes people (band members)

aren’t that nice if you mess up, but it is usually just one or two people”.
4 “Some students found it necessary to participate in sports at the high school level as
a way to gain more social acceptance”.
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fatores que acabam desestimulando e levando a desisténcia. Porém, somente os musicos
brasileiros destacaram as condi¢des de trabalho e a remuneragdo como elementos que os levam
a pensar em deixar a profissdo. Este fendmeno pode ser explicado quando consideramos que
no Canadad existem maiores politicas de incentivos e programas de apoio para jovens
instrumentistas através de cursos gratuitos, excursdes pelos pais e pelo mundo, etc. (ILARI,
2002, p. 82).

Pela falta de incentivo e dificuldades financeiras, muitos musicos brasileiros acabam
desistindo da profissao e o0 mesmo vale para os alunos. Além disso, muitos dos pais, quando
percebem que seus filhos estdo decididos a ter a musica como profissdo, acabam nao os
apoiando preocupados com a pouca estabilidade economica que podem enfrentar no futuro.
Assim, a familia tem papel fundamental na motivacao dos alunos, podendo estimular ou tolher
a vontade em se dedicar a profissao. Logo, a desisténcia da musica como profissdo pode surgir
através de motivos internos — questionamentos pessoais, falta de vontade ou de interesse — ou
externos — dificuldades financeiras, repertorio inadequado, falta de apoio dos pais, influéncia
dos colegas, etc. (ILARI, 2002, p. 83). Neste sentido, os regentes podem promover agdes que
discutam as possibilidades e perspectivas para o ingresso no mercado profissional da musica
através de, por exemplo, cursos técnicos ou licenciaturas na area.

A revisdo aqui apresentada mostrou a importancia das bandas no favorecimento das
interagdes pessoais € nos primeiros contatos com a pratica musical. Além disso, apontou alguns
limites relacionados ao acesso democratico, a falta de investimentos e a saida da banda. Assim,
estas pesquisas fornecem embasamento para as analises deste estudo. No préximo capitulo,
trago as experiéncias narradas pelos ex-integrantes, suas impressdes e perspectivas em relagdo
as suas trajetorias em bandas marciais, discutindo os dados e informagdes obtidas por meio das

entrevistas narrativas e semiestruturadas.
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CAPITULO I1I

AS PERCEPCOES DOS EX-INTEGRANTES SOBRE SEUS
PERCURSOS DE FORMACAO MUSICAL EM BANDAS MARCIAIS

O presente capitulo apresenta os sujeitos e suas historias de vida musical em bandas
marciais. Apos fazer um cruzamento dos depoimentos dos ex-integrantes, destaco os pontos
mais relevantes aos objetivos gerais e especificos desta pesquisa, categorizando os dados
obtidos nas entrevistas e discutindo-os em itens: motivagdes para o ingresso; testes de selegao;
praticas musicais; contribui¢des da participagao em bandas; limites da participacdo em bandas;
a saida da banda; os sentimentos atuais em relagdo as bandas. Além disso, apresento os sujeitos
entrevistados e o contexto das bandas marciais em Jodo Pessoa.

Esta etapa de analise demandou bastante cuidado em manter o distanciamento exigido
pela pesquisa académica, pois estive envolvido com bandas marciais por mais de dez anos —
primeiro como aluno e depois como regente. Neste sentido, os depoimentos dos sujeitos nao
foram analisados com base nas minhas experiéncias, mas foram discutidos frente a revisao
apresentada nos capitulos anteriores que tratam da educacdo geral e da educagcdo musical em

bandas marciais, buscando, também, dialogar com a psicologia através da Logoterapia.

3.1 O contexto das bandas marciais em Joao Pessoa

As bandas marciais sdo grupos que fazem parte do cotidiano de diversas instituicdes de
ensino de Jodo Pessoa. Em sua pesquisa, Nobrega (2018, p. 47) revela que das 96 escolas da
rede municipal de ensino, 93 sdo atendidas pelo projeto “Educar a crianga através da musica”,
desenvolvido pela Coordenagdo de Bandas, Musica e Danga, por sua vez, vinculada a Secretaria
de Educacao e Cultura do municipio de Jodao Pessoa (SEDEC).

A Coordenacao de Bandas, Musica e Danca da rede municipal de ensino de Jodao Pessoa
foi fundada em 05 de outubro de 1992, inicialmente com 11 bandas marciais, com o objetivo
de combater a evasdo escolar dos alunos através da implantagdo de bandas marciais como
atividades extracurriculares. De acordo com Nobrega (2018, p. 48), o projeto visa permitir o
acesso a musica aos alunos da rede municipal de ensino através da pratica instrumental,
atendendo o fundamental I (1° ao 5° ano) e II (6° ao 9° ano). Entretanto, nem todas as escolas
contam com bandas marciais, pois isso depende de fatores como a faixa etaria dos alunos e o

interesse da direcdo da escola. Assim, além das bandas, sdo ofertadas outras atividades
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musicais: oficinas de canto coral, oficinas de percussdo, aulas de musicalizagdo e teoria musical
(NOBREGA, 2018, p. 62).

Nobrega (2018, p. 62), ao aplicar questiondrios com os regentes das bandas marciais da
rede municipal de Jodo Pessoa em 2017, apontou que, dos 70 respondentes, 66 afirmaram que
suas escolas possuiam bandas marciais. Esse numero ¢ seis vezes (600%) maior em relagdo a
quantidade de bandas no ano da fundacdo do projeto, desconsiderando os regentes que, por
diversos motivos, ndo estdo inclusos nessas estatisticas®. Esses dados revelam um crescimento
quantitativo das bandas marciais da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa em termos de

expansdo; entretanto, nio refletem os aspectos qualitativos de seus funcionamentos*.

Tabela 02 — Numero de escolas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa com bandas
marciais

OPCOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Sim 94,3% 66
Nio 3,7% 04
TOTAL DE RESPONDENTES 70

Fonte: Nobrega (2018, p. 62).

Além das bandas marciais presentes nas escolas da rede municipal, o projeto mantém
grupos sediados na propria coordenagdo — uma banda sinfonica, uma banda marcial, uma drum
brass corps e uma big band — formados por regentes e coredgrafos que, segundo os
coordenadores, funcionam como formagdo continuada e capacitagdo dos profissionais
envolvidos. Além disso, os dados da pesquisa de Nobrega (2018, p. 48) revelam que o projeto
de bandas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa conta com aproximadamente 200
funcionarios em regime de prestacdo de servico — regentes, coredgrafos, professores de
instrumento, etc. —, sem vinculo empregaticio efetivo com a prefeitura e, portanto, em situagao

de instabilidade trabalhista.

4 Nobrega (2018, p. 45) aponta que, apesar de o projeto atender 93 escolas, trés delas estavam sem regente no
momento da coleta e seis contavam com regentes recém contratados e em periodo de adaptacdo. Por esta razdo,
ndo entraram no universo de sua pesquisa. Assim, foi definido um niimero de 84 regentes para a coleta dos dados,
sendo que sete ndo foram contatados devido a problemas de mudanga de numero de telefone e de localizagdo e
outros sete receberam o questionario, porém ndo retornaram. Dessa forma, a taxa de retorno dos questionarios
aplicados aos regentes foi de 84,3% — 70 regentes —, um numero significativo que ndo inviabilizou sua pesquisa.
46 Os itens 3.5, 3.6 e 3.7 trazem dados a respeito do modus operandi presente em bandas marciais, apresentando e
discutindo algumas praticas musicais que ocorrem em bandas, assim como limites de suas praticas. Esses dados
sdo reflexos das percepgdes e experiéncias subjetivas que os sujeitos da pesquisa vivenciaram em seus respectivos
percursos de vida musical, sendo revelados em seus depoimentos. Logo, os dados aqui apresentados ndo pretendem
generalizacdes.
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Além do projeto de bandas da rede municipal de ensino, Jodo Pessoa conta com um
projeto de bandas marciais da rede estadual de ensino da Paraiba*’. Em conversa informal, o
seu coordenador pedagodgico apontou que o projeto de bandas da rede estadual de ensino esta
dividido em 14 Geréncias Regionais de Ensino (GREs), contando com cerca de 115 bandas
marciais em todo o estado, sendo que na 1* GRE*® existem aproximadamente 47 bandas, embora
algumas estejam em processo de contratacdo de novos regentes. Na 1* GRE funciona a
coordenagao geral do projeto, que, segundo o coordenador, promove atividades de formagao
continuada para os regentes e oferece cursos de capacitagdo destinados aos alunos da rede
estadual de ensino, com vistas a prepara-los para as provas especificas dos cursos de graduagao
em musica da UFPB*, bacharelado e licenciatura. Além disso, os profissionais do projeto de
bandas da rede estadual de ensino da Paraiba — regentes, professores de instrumento e teoria,
etc. — sao contratados em regime de prestacao de servigcos — similarmente ao projeto de bandas
da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa —, ndo havendo admissdo de coredgrafos para o
desenvolvimento do trabalho de linha de frente das bandas marciais.

Apesar da inexisténcia de dados que revelem a presenga de bandas marciais em
institui¢des de ensino da rede privada do municipio de Jodo Pessoa, minha vivéncia mostra que
ndo ¢ comum encontrarmos tais grupos nesses espagos. Como discutido no capitulo anterior,
uma banda marcial requer diversos investimentos na compra e manuten¢ao de instrumentos,
além da contratagdo dos profissionais que estardo a frente do grupo. Provavelmente, esse
cenario afasta alguns gestores da ideia de implantar uma banda marcial em suas institui¢des, o
que reflete a dificuldade em encontrar tais grupos na rede privada, quando comparamos as
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escolas da rede publica municipal ou estadual®. Assim, percebo que diversos gestores de

escolas privadas optam por ndo investirem em uma banda marcial que possibilite o acesso ao

47 Apesar de ndo ter entrevistado nenhum ex-integrante de bandas marciais da rede estadual de ensino da Paraiba,
considero pertinente menciona-lo de forma a contextualizar o leitor sobre 0 movimento e a presenga das bandas
marciais em nosso estado e, especificamente, no municipio de Jodo Pessoa. Além disso, a auséncia de ex-
integrantes de bandas da rede estadual de ensino da Paraiba ndo foi programada, mas consequéncia do maior
contato que tenho com o projeto de bandas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa e de indicagdes de outros
regentes e colegas. Para os critérios de selecdo e formas de localizagdo dos sujeitos participantes, ver Introducao.
“8 A conversa com o coordenador pedagdgico do projeto de bandas marciais da rede estadual de ensino da Paraiba
ocorreu em 26/03/2020, através de um aplicativo de mensagens. A 1* Geréncia Regional de Ensino do estado da
Paraiba compreende a capital, Jodo Pessoa, e alguns municipios que compde sua regido metropolitana: Santa Rita,
Bayeux, Conde, Lucena, etc. Para maiores detalhes sobre os municipios que formam cada regional de ensino, ver:
http://static.paraiba.pb.gov.br/2015/04/MAPA-PB-GREs.eps_.pdf

4 Nas palavras do coordenador, esses cursos envolvem aulas de instrumento — trompete, trombone, trompa,
eufonio, tuba e percussdo —, teoria e percep¢ao musical, pratica em conjunto, editoracdo de partituras e nogdes de
educacgdo financeira e mercado de trabalho para o musico. Entretanto, ainda ndo oferecem uma certificagdo ao
aluno.

59 Como veremos no proximo item, o Sujeito 9 foi Unico ex-integrante pesquisado cujo percurso de formagdo em
bandas ocorreu em uma escola da rede privada de ensino. Entretanto, a banda marcial em que participava foi
desativada por motivos nao revelados.
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fazer musical aos alunos matriculados, preferindo entrar em contato com as bandas da rede
publica de ensino para realizarem diversos eventos do ano letivo — desfiles civicos, apresentacao
aos pais, etc. —, geralmente, em troca de alguma gratificagao.

Tendo em mente o contexto das bandas no municipio de Jodo Pessoa, o locus desta
pesquisa, o proximo item apresentara os dez ex-integrantes entrevistados, suas caracteristicas,

expectativas e trajetorias em bandas marciais reveladas em seus respectivos depoimentos

3.2 Apresentando os sujeitos

Os sujeitos da pesquisa sdo jovens com idade entre 18 e 25 anos residentes da cidade
de Jodo Pessoa, todos homens’!. Nove sujeitos sdo ex-integrantes de bandas do Projeto de
Bandas da Secretaria de Educagio e Cultura do municipio de Jodo Pessoa’?, sendo que apenas
um deles teve sua trajetoria ligada a uma banda marcial pertencente a uma escola privada. Além
disso, o tempo de participacdo em bandas variou entre dois anos e¢ 13 anos, € o periodo de
afastamento ficou entre um ano e seis meses até cinco anos, atendendo, assim, aos critérios
estabelecidos para sele¢do de ex-integrantes participantes desta pesquisa.

Como visto na introdugao deste trabalho, os sujeitos foram divididos em dois grupos:
a) Cinco sujeitos que continuavam mantendo contato com sua banda, participando
eventualmente de apresentagdes musicais; b) Cinco sujeitos que ndo participavam mais das

atividades de banda. Contudo, a numeracao dos sujeitos se deu pela ordem da coleta.

Quadro 02: Caracteristicas dos sujeitos entrevistados

TEMPO EM TEMPO DE z ENTREVISTA ENTREVISTA
SUJEITO] IDADE | INSTRUMENTO BANDAS AFASTAMENTO OCUPACAO NARRATIVA SEMIESTRUTURADA
Tuba, 3o, Militar d
Sujeito 1| 19 | OB PECISEO g s 3 anos ar ¢o 20/05/2019 27/05/2019
violdo, etc. exéreito
. Repositor de
Sujeito 2 21 Trombone 7 anos 2 anos 28/05/2019 04/06/2019
supermercado
. Atendente de
Sujeito 3 20 Trompete 12 anos 3 anos . 09/06/2019 26/08/2019
papelaria

51 Ndo era uma exigéncia que todos os entrevistados fossem homens, mas isso reflete a primazia masculina nas
bandas por sua origem militar. A respeito da presenca da mulher nas bandas, ver Fontes (2019).

52 Para maiores detalhes sobre o Projeto de Bandas da Secretaria de Educagdo e Cultura do municipio de Jodo
Pessoa, ver Nobrega (2018, p. 46-53).
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1 ano, porém participa Repositor de
Sujeito 4] 21 Trompete 11 anos esporadicamente de P 10/06/2019 08/07/2019
supermercado
bandas.
Aprendiz de
Sujeito 5 20 Trombone 5 anos 4 anos auxiliar 12/06/2019 12/07/2019
administrativo
5 anos, porém participa Estudante de
Sujeito 6] 25 Percussiao 9 anos esporadicamente de e 29/07/2019 05/08/2019
Engenharia Civil
bandas.
3 anos, porém participa o
Auxiliar d
Sujeito 7| 25 Trompete 10 anos esporadicamente de r~ ¢ 31/07/2019 15/08/2019
produgdo
bandas
Estudante de
Sujeito 8 20 Trombone 7 anos 3 anos teologia e 07/08/2019 23/08/2019
administragdo
. 2 anos, porém participa
Tromb: ufd Emb: d
Sujeito 9] 20 | OO CHONOL 3 ahos esporadicamente de i busea de 27/08/2019 29/08/2019
e percussao emprego
bandas.
1 ano e 6 meses, porém
jeit . Estudante d
Sujeito | ¢ Eufonio 2anos  |participa esporadicamente | o O 23/09//2019 17/10/2019
10 ensino médio
de bandas.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Ao analisar a tabela acima, ¢ possivel perceber que, dos dez entrevistados, apenas dois
ingressaram em uma graduacao. De acordo com a Sintese de Indicadores Sociais 2018 realizada
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), dos alunos que completaram o
ensino médio na rede publica, apenas 36% ingressaram em uma universidade, enquanto os que
concluiram o ensino médio na rede privada representam 79,9%, reflexo do acesso ainda muito
limitado ao ensino superior™. Entretanto, o Sujeito 9, que teve seu percurso de formacio em
uma escola privada, ndo ingressou no ensino superior, contrapondo-se as estatisticas.

O Sujeito 1 tem 19 anos de idade, atua como militar do exército e esteve envolvido com
bandas marciais por dez anos, ambiente em que teve a oportunidade de aprender a tocar
instrumentos como bumbo, caixa, trombone e tuba. Os primeiros contatos com o fazer musical
nao ocorreram na banda marcial, mas em sua casa. Ao ver seu pai tocando violao nos momentos
de lazer, logo ficou admirado: pegava uma raquete de té€nis e imitava os movimentos que o pai
fazia enquanto estava tocando. Logo ganhou um violao no seu aniversario e passou a fazer parte
do grupo musical da igreja que frequentava, onde teve a oportunidade de aprender diversos
instrumentos musicais: violdo, baixo elétrico, bateria, guitarra. Além disso, este sujeito faz

mencao a igreja em diversos momentos das entrevistas, o que sugere a relevancia deste espaco

3 Para  maiores  detalhes,  ver: agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-

noticias/noticias/23300-taxa-de-acesso-ao-nivel-superior-e-maior-entre-alunos-da-rede-privada
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em sua histéria de vida musical. Ao iniciar seus estudos em uma escola da rede municipal de
Jodo Pessoa, o Sujeito 1 decidiu ingressar na banda marcial por influéncia do irmdo que ja
tocava caixa. Assim, apds passar por varios instrumentos, acabou identificando-se com a tuba,
instrumento que ainda toca. Atualmente, o Sujeito 1 ndo mantém contato com a banda marcial,
estando afastado ha trés anos. Entretanto, a musica esta presente na sua vida como um hobby e
nos louvores da igreja. No momento da coleta, o Sujeito 1 atuava profissionalmente como
militar das Forcas Armadas Brasileiras, fazendo parte de uma equipe responsavel por levar agua
potavel as cidades do sertdo paraibano.

O Sujeito 2, com 21 anos de idade, esteve envolvido com bandas marciais durante sete
anos e, atualmente, estd afastado destes conjuntos musicais hd dois. Seu ingresso na banda
ocorreu por influéncia dos colegas da escola municipal em que estudava. Assim, o Sujeito 2
decidiu ingressar na banda para aprender trompete, porém, segundo ele, ndo se adaptou muito
bem ao instrumento, migrando, assim, para o trombone. Além disso, durante sua trajetoria, teve
a oportunidade de fazer muisica ndo apenas na banda marcial da escola, mas em outros espagos,
como a igreja e o curso de extensao em musica oferecido pela UFPB. No momento da coleta,
este sujeito atuava profissionalmente como repositor de supermercado e nao frequentava as
bandas marciais. Além disso, sua relacdo com a musica era a de ouvinte, revelando que ainda
assistia videos de bandas marciais na internet e admirava os musicos tocando na banda da igreja
que frequenta.

O Sujeito 3, de 20 anos de idade, participou de bandas marciais por 12 anos e esté
afastado ha trés. O seu fazer musical teve inicio nas aulas de flauta doce da escola municipal
em que estudava, mais precisamente na disciplina de artes. Quando foram abertas novas vagas
para a banda marcial desta mesma escola, o Sujeito 3 logo demonstrou interesse em ingressar
e tocar o trompete. Assim, foi submetido a um processo de sele¢cdo para fazer parte da banda e
foi aprovado. Este sujeito aponta que o nascimento do seu filho, a necessidade de ingressar no
mercado de trabalho para sustentar sua nova familia e a falta de oportunidades profissionais na
musica foram alguns dos motivos que o fizeram sair da banda. Atualmente, o Sujeito 3 exerce
a funcdo de atendente em uma papelaria, porém ainda estabelece relagdes com a musica,
coordenando um grupo “La Ursa** nos periodos de carnaval.

O Sujeito 4 tem 21 anos de idade, participou de bandas durante 11 anos e est4 afastado

ha um ano. Seu percurso em bandas marciais teve inicio ainda no ensino fundamental, em uma

34 La Ursa: sdo grupos festivos compostos por instrumentistas de percussdo e por integrantes fantasiados de urso.
Geralmente apresentam-se nas ruas e nos semaforos pedindo dinheiro durante as festividades carnavalescas e nos
dias que as antecedem. Para maiores detalhes sobre estes grupos, ver: Aranha (2014).
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escola municipal do bairro em que estudava. Chegava mais cedo a escola para assistir aos
ensaios e ficava admirado com as musicas. Assim, buscou o maestro para lhe fosse dada a
oportunidade de ingressar na banda, sendo submetido a um teste de sele¢do. Aprovado, iniciou
tocando surdo, migrou para o bumbo e finalmente para o trompete. Para este sujeito, o motivo
que o levou a sair da banda foi a dificuldade financeira enfrentada pelos musicos brasileiros,
fazendo-o, assim, buscar outras profissdes e cursos que ele acredita ter melhores retornos
econOmicos. Segundo o proprio sujeito, este afastamento da banda provocou um sentimento de
vazio e saudade, principalmente quando assiste aos videos de bandas marciais na internet.
Assim, participa esporadicamente das bandas nos desfiles de Sete de Setembro e quando se
aproximam os concursos € campeonatos. No momento da coleta, ele era Jovem Aprendiz em
um hipermercado de Jodo Pessoa e afirmou que ndo estava em nenhuma banda marcial por falta
de um instrumento. Revelou, também, que estabelece uma relagao de ouvinte com a musica —
assistindo videos na internet, escutando gravagdes de bandas, etc. — e que gostaria de voltar a
estudar musica, porém como um /obby, sem intengdes profissionais.

O Sujeito 5 tem 20 anos de idade, participou de bandas por cinco anos e esta afastado
ha quatro. Ele revela que, no inicio, ndo gostava muito de bandas marciais, mas que, devido as
influéncias de colegas da escola que o convidavam a todo o instante, decidiu ingressar na banda.
Assim, sua trajetoria musical teve inicio em uma banda de uma escola municipal de Jodo
Pessoa, grupo que possibilitou diversas aventuras, através de viagens e campeonatos. No
momento da coleta, o Sujeito 5 atuava como aprendiz de auxiliar administrativo e relatou
frequentar nenhuma banda. Além disso, revelou sentimentos de saudade em relagao aos tempos
de banda, mas ndo pretende voltar a tocar futuramente, pois almeja seguir os estudos na area da
Administragdo. Contudo, afirma que se pudesse voltar no tempo, melhor aproveitaria os
momentos vividos na banda.

O Sujeito 6, de 25 anos, atuou em bandas marciais durante nove anos e esta afastado ha
cinco. Sua trajetéria foi influenciada pela irma, mais precisamente quando o levava para os
ensaios da escola municipal em que estudavam, ficando, assim, admirado com as cadéncias que
os musicos da percussao executavam. Logo, pediu ao maestro para que pudesse ingressar na
banda e foi atendido. No momento da coleta, ele era estudante do Bacharelado em Engenharia
Civil em uma universidade privada do municipio de Jodo Pessoa. Assim, decidiu buscar outra
area para atuar profissionalmente, destacando, porém, que sente falta de tocar nas bandas
marciais e, como forma de amenizar este sentimento, mantém o contato com estes conjuntos

musicais nos momentos de desfiles e campeonatos, auxiliando os regentes.
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O Sujeito 7, com idade de 25 anos, participou de bandas durante dez anos e ha trés esta
afastado. Sua trajetéria em bandas marciais teve inicio por influéncia dos amigos e da familia
que sempre o estimulavam a ingressar. Assim, iniciou tocando flauta doce na banda da escola
municipal que estudava, e logo passou para o trompete. Também decidiu aprender percussao,
porém, nao foi aprovado no teste de selecdo aplicado pelo regente, permanecendo, assim, no
trompete. No momento das entrevistas, o Sujeito 7 atuava profissionalmente como auxiliar de
producdo em uma grafica da cidade de Jodo Pessoa. Ele revela que se afastou das bandas por
motivos financeiros e por falta de tempo, mas mantém o contato com esses conjuntos nos
momentos que antecedem os desfiles e campeonatos e assiste aos videos do tempo que
participava como aluno. Além disso, durante a entrevista, o Sujeito 7 revelou sentir-se
“péssimo” por ter se afastado das bandas, pois sentia “falta” dos amigos, dos professores e das
apresentacoes.

O Sujeito 8, de 20 anos de idade, permaneceu em bandas marciais por sete anos e esta
afastado ha trés. O seu ingresso na banda deu-se por influéncia de um amigo que ja tocava na
banda da escola municipal em que estudava. Frequentemente acompanhava este amigo nos
ensaios e isso acabou despertando seu interesse em participar. Ingressou tocando surdo, migrou
para o bumbo e, através de um teste de selecdo, passou a tocar trombone. Além disso, durante
sua trajetoria musical em bandas, o Sujeito 8 teve a oportunidade de estudar em um
conservatorio da cidade de Jodo Pessoa, porém, como ndo havia professor de trombone, acabou
desistindo. Frequentou também o curso de extensao em musica ofertado pela UFPB, ambiente
em que, segundo ele, pode conhecer novos professores, trombonistas e amigos. O Sujeito 8
revela que se afastou de bandas ndo por motivos financeiros, mas porque participar de tal
atividade ja ndo preenchia o seu vazio. Logo, passou a frequentar uma igreja crista que, segundo
ele, deu um novo sentido ou propoésito para sua vida. Além disso, destaca que desistiu da banda
marcial, mas ndo da musica, uma vez que ainda utiliza o violdo como instrumento de
evangelizacdo e louvor. Este sujeito, no momento da coleta, era estudante de teologia e cursava
Bacharelado em Administragao.

O Sujeito 9, de 20 anos de idade, participou de bandas marciais durante 13 anos. Além
disso, esta afastado ha dois anos, porém frequenta esporadicamente, principalmente nas
semanas que antecedem o Sete de Setembro. Durante sua trajetoria, teve a oportunidade de
tocar diversos instrumentos de percussao — caixa, bumbo, prato, quadriton, triangulo —, assim
como eufonio e trombone de pisto, sendo o Unico dentre os sujeitos entrevistados a ter sua
histéria de vida musical ligada a uma banda marcial de uma escola privada de educacao basica.

O Sujeito 9 ingressou na banda por influéncia de seu pai, que, durante sua juventude, tocou
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saxofone e trompete. No momento das entrevistas, o Sujeito 9 estava em busca de emprego.
Sua fala revela que logo quando saiu da banda ndo sentia falta, porém, agora, sente muita
saudade. Ao perceber que muitos dos seus colegas estavam desistindo da banda, fazendo com
que o rendimento técnico e artistico do grupo caisse, o Sujeito 9 sentiu-se desmotivado e decidiu
sair também. Além disso, ele revela que optou por ndo seguir a carreira como musico pois nao
sabia ler partitura, buscando, assim, outras alternativas profissionais.

O Sujeito 10, com 18 anos de idade, participou de bandas marciais durante dois anos,
esta afastado ha cerca de um ano e seis meses, porém frequenta esporadicamente estes grupos,
quando se aproximam os desfiles e campeonatos. Este sujeito aponta ter ingressado na banda
por influéncia dos amigos, no momento em que cursava o ensino fundamental em uma escola
municipal. Assim, iniciou tocando trompete, passou para o trombone e, logo, migrou para o
eufonio, instrumento pelo qual tem grande admiracao e que toca até hoje. No momento da coleta
de dados, o Sujeito 10 era estudante do ensino médio. Além disso, revelou sentimentos de honra
em relacdo aos regentes que sempre o estimulavam, mas também destaca uma sensacdo de
“leveza” por ndo ter a obrigagdo de estar presente na rotina de ensaios repetitivos da banda.
Assim, este sujeito aponta que nao sente tristeza, mas uma sensac¢ao de liberdade, contrapondo-
se aos demais sujeitos que, em geral, apontaram sentimentos de saudade, falta e vazio. Nas
semanas que antecedem os desfiles e campeonatos, geralmente participa de alguma banda,
porém sem assumir o compromisso durante todo o ano letivo.

Percebemos que as historias de vida musical de cada sujeito com a banda marcial sao
particulares, apresentam semelhancas e singularidades. Assim, nos proximos itens, trago
trechos dos relatos desses ex-integrantes, analisando-os através da literatura académica da
educacdo musical e, também, buscando referéncias na educagdo geral e na psicologia, através

da Logoterapia.
3.3 Motivacées para o ingresso

Como discutido nos capitulos 1 e 2, a motivacao para realizar qualquer atividade pode
ocorrer de maneira intrinseca ou extrinseca (ILARI, 2002, p. 73). Contudo, os fatores
extrinsecos, ou seja, relacionados a influéncias externas — familia, amigos, repertorio, ensaios,
apresentacdes, convites dos regentes, etc. — foram mais presentes nos depoimentos dos sujeitos
entrevistados, quando revelaram suas motivacdes para o ingresso nas bandas de que
participaram. Dessa forma, o Sujeito 1 revela que ja possuia uma vivéncia musical anterior ao
ingresso na banda. Ele aponta que suas primeiras experiéncias musicais ocorreram na infancia,

quando imitava os movimentos do pai tocando violao:
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Eu comecei no violdo, so6 que eu ndo tinha instrumento. Eu falava: “eu quero
aprender” — isso com uns quatro ou cinco anos de idade. Tinha um amigo
meu que tinha comprado uma raquete de ténis. Com essa bendita raquete,
enquanto meu pai tocava violdo, eu pegava e ficava imitando, ou seja,
enquanto ele fazia as notas na mdo esquerda, eu ficava fazendo do mesmo
Jjeito na raquete. Ndo tinha som nem nada. Mas ai foi quando eu comecei a
pegar o gosto pela musica, ndo so pela musica, mas pelo violdo que foi o meu
primeiro instrumento, né? (S1-E1, 20/05/2019)%.

Assim, através de processos de aprendizado informal, dentro da familia, o Sujeito 1 teve
suas primeiras experiéncias com o fazer musical, decidindo, posteriormente, aprender a tocar
violdo. Além disso, sua narrativa mostra que ele ingressou na banda da igreja em que
frequentava, onde teve a oportunidade de tocar o violdo nos cultos e louvores e, também,
aprender a tocar outros instrumentos musicais: baixo elétrico, bateria e teclado. Contudo, o
ingresso na banda marcial da escola em que estudava ocorreu em um momento posterior,
influenciado por seu irmao que ja participava:

Meu irmdo entrou primeiro na banda como caixista. Ele so vivia batendo nas
panelas dentro de casa. [...] Passou o tempo, comecei a estudar, passei trés

anos no [colégio] municipal. Nestes trés anos, eu aprendi a tocar bumbo — foi
meu primeiro instrumento de percussao. (S1-E1, 20/05/2019).

Na mesma dire¢@o, o Sujeito 9 aponta influéncias da familia na sua formag¢ao musical
inicial. Seu pai, um ex-trompetista, sempre buscava motiva-lo a ingressar na banda marcial da
escola em que estudava. Além disso, por seu histérico ligado aos instrumentos de metais e,
provavelmente, as bandas, admirava tais conjuntos, desejando que seu filho, o Sujeito 9,

ingressasse na banda da escola:

Minha historia na banda, na musica, comegou quando eu estudava no Y. Meu
pai tocava trompete na minha infancia e ele sempre quis que eu participasse
da musica, das bandas marciais, porque ele achava magnifico. Dentro da
minha escola tinha uma banda marcial. Entdo, eu decidi me matricular. (S9-
El1, 27/08/2019).

Na segunda entrevista, ele continua:

De primeira, eu via os ensaios. Logo quando eu entrei, era a tarde, de 12:30
ate uma hora. Eu chegava e ficava jogando futebol e via a banda la. Eu via o
professor ensinando e achava interessante e eu ficava naquela... Meu pai
sempre dizia: “‘vai tocar, vocé vai gostar”. Ai, teve um dia que eu cheguei no
professor, estavam abertas as inscrigoes. [...] Foi como se fosse um destino.
Eu levo isso como se fosse um destino para mim. Meu pai tocava. Para mim,

35 A indicagdo S1-E1, 20/05/2019 corresponde ao nimero do sujeito, ao niimero da entrevista € a data em que foi
realizada.
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o meu destino foi passar pelo que ele fez. Ele tocou quando era jovem, ele
tocava trompete, ja tocou sax. (S9-E2, 29/08/2019).

Como podemos observar nos depoimentos acima, a familia tem papel importante no
incentivo das praticas musicais. Os pais veem na banda a possibilidade de investirem na
educacdo musical de seus filhos, que, por sua vez, tém a oportunidade de aprenderem um
instrumento musical (SILVA, 2014, p. 23). Dessa forma, as bandas sdo fendmenos socio
histéricos que continuam ofertando a educacao musical e a possibilidade de contato com a
musica instrumental as camadas menos favorecidas da comunidade. (SILVA, 2012, p. 35;
TINHORAO, 2010, p. 191). Além disso, outros membros da familia — irméos, primos, etc. —
podem se sentir motivados a ingressar na banda no momento em que prestigiam os ensaios € as
apresentacdes (SOARES, 2018, p. 89). Assim como o Sujeito 9, os Sujeitos 4, 6 e § revelaram
que assistir aos ensaios foi fundamental para ingressarem nas bandas marciais das escolas em

que estudavam:

Minha historia na musica comecou em 2008. Eu estava no ensino
fundamental, na escola Z, e sempre quando eu chegava la — eu chegava um
pouco mais cedo, ndo gostava de chegar tarde —, eu via a banda la ensaiando,
eu acho que era das 11 horas até uma hora, e ai comegou chamar minha
atengdo. Fui gostando, até que um dia eu falei com o maestro para entrar.
(S4-E1, 10/06/2019).

Na banda, a primeira coisa que me chamou ateng¢do foi sempre os
instrumentos de percussdo e, principalmente, as cadéncias que a percussao
tocava. Ai, sempre ia para o ensaio assistir, porque antes de eu entrar na
banda, eu ficava assistindo os ensaios, né? Minha irmd sempre me levava
para assistir ao ensaio. Ai, ficava assistindo até que surgiu a oportunidade de
eu entrar na banda. [...]. Despertei o interesse a partir da vez que eu vi a
galera tocando, sempre motivados, e deu aquela vontade de aprender a tocar
o que eles estavam fazendo ali. (S6-E2, 05/08/2019).

Eu tinha um amigo que tocava nessa [banda]. A gente era muito amigo, mas
eu ndo tocava. Eu gostava de ir para casa com ele. A gente brincava e tal na
rua, para ir juntos porque mordvamos perto da casa do outro, mas ele sempre
falava: “Hoje eu vou ter que ficar para banda. Vocé vai ter que descer sozinho
para casa. Hoje eu vou ficar”. Acabei ficando nos ensaios para esperar ir
embora com ele. O professor falou que estava precisando de uma pessoa, eu
peguel e falei: “eu ja estou aqui, vamos tocar”. (S8-E1, 07/08/2019).

Os depoimentos acima mostram como 0s ensaios sao importantes para que outros alunos
se sintam motivados a ingressar nas bandas. Particularmente, minha trajetoria em bandas teve
inicio quando eu levava meu irmao a escola e aproveitava para assistir aos ensaios, motivando-
me a ingressar no ano seguinte. Dessa maneira, um trabalho criterioso € comprometido por

parte do regente pode favorecer com que outros alunos € membros da familia despertem o
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interesse pela banda marcial. Além das influéncias da familia e dos ensaios, os amigos tém
papel fundamental no incentivo para tocar na banda. As diversas apresentacdes — desfiles,
campeonatos, viagens, etc. — ¢ a projecdo dentro da comunidade sdo, ainda, situacdes que

estimulam novos alunos a fazem parte da banda®®. Neste sentido, os Sujeitos 2 e 3 revelam:

Minha vida na musica comegou no ano de 2012, através da influéncia de
amigos meus da escola. Ai, comecei no colégio X, no trompete. Como eu ndo
me adaptei, trés meses depois fui transferido para outro instrumento e acabei
gostando, né? Foi o incentivo dos amigos mesmo, dizendo que era bom, que
viajava, os campeonatos, essas coisas e tal. Também tem as menininhas, né?
[risos]. Ai acabou que uma coisa levou a outra. Dai, gostei e fiquei esse tempo
todo. Foi uma experiéncia boa na minha vida. (S2-E1, 28/05/2019).

Era bonito a pessoa desfilar e todo mundo queria tocar na banda, motivava
muito. Os meninos tocavam la e me chamaram. Eu acabei indo [...]. Eu ja
tinha visto a banda pelo video. Ai, eu falava: “FEita, que banda legal!”. Falei
que queria tocar mesmo! Tinha aquela vontade de tocar. Isso chamava a
atenc¢do de todo mundo. (S3-E2, 26/08/2019).

Como discutido no capitulo 2, os colegas e amigos acabam influenciando o ingresso de
novos integrantes nas bandas (SOUZA, 2010, p. 63; GIBBSON, 2016, p. 75). Tal influéncia
pode ser tao forte ao ponto de mudar as percepgdes de alguns alunos sobre esses grupos. Assim,
os Sujeitos 5 e 10 revelaram que ndo sentiam maiores apregos por bandas marciais. Entretanto,
as amizades e as experiéncias vivenciadas nas bandas favoreceram mudangas significativas em

suas concepgoes sobre tais grupos:

No comego, eu entrei sem gostar. Eu ndo gostava, porque eu achava assim...
uma coisa besta. Ndo entrava na minha cabeg¢a que a banda marcial seria
uma coisa importante para a pessoa um dia. Ai, depois que eu entrei foi que
eu fui gostando mais, entendeu? [...] Chegou um dia que a gente foi fazer uma
apresentag¢do em uma competicdo, uma copa — porque nesse tempo existia a
copa de bandas — e nos ficamos em oitavo na categoria. Foi a primeira copa
da gente. Nos ficamos muito felizes nesse dia, quando ficamos em oitavo. Ai,
eu pensei que tinha sido bom e me apaixonei, né? Comecei a me dedicar
realmente, me entreguei mesmo para a banda, comecei a me dedicar na
musica. (S5-E2, 12/07/2019).

Meu inicio em banda foi algo muito assim... boladdo. Meus amigos sempre
me chamavam para a questdo de querer tocar em banda: “E ai, vamos la
tocar na banda”, e eu sempre ndo tinha desejo. Ndo tinha desejo de tocar em
banda, por conta que sei la, eu achava algo chato. Eu achava: “Aqueles caras
ficam ali se matando, aqueles caras ficam no sol se matando para fazer essas
coisas”. Acho que isso ndo me levava a sonhar tocar. Mas, enfim, depois de
tanto meus amigos me chamarem para eu tocar em banda, foi que algo veio

56 Os trechos das falas dos sujeitos que remetem a importancia das diversas viagens e apresentagdes realizadas
pelas bandas serdo discutidos e aprofundados no item 3.6.
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queimando no meu coragdo... Em rela¢do a querer tocar em banda, foi algo
muito de uma hora para outra. (510, E1, 23/09/2019).

Além das influéncias de pessoas — familia, amigos, etc. — e de eventos — apresentagdes,
viagens, etc. —, o ingresso na banda pode ser favorecido por um trabalho de educagdo musical
anterior. Tal como os Sujeitos 1 e 9 revelaram influéncias musicais anteriores dentro de suas
respectivas familias, os Sujeitos 3 e 7 apontaram que um projeto de flauta existente nas escolas
em que estudaram possibilitou-lhes a iniciagdo musical e, por consequéncia, o despertar do

desejo por tocar na banda:

Rapaz, eu comecei a tocar em banda marcial quando eu tinha uns 9 anos. Foi
ali na banda do X, com o professor Z. Ai, comecei tocando flauta. Ld tinha
um projeto de flauta. Depois de um tempo, comegaram as inscrigoes para
tocar na banda marcial, isso foi no sibado de manhd. (S3-E1, 09/07/2019).

Eu comecei na flauta no ano de 2006. Foi um tempo muito bom. Me interessei
muito por tocar na flauta [...]. Assim que surgiu vaga na banda, eu entrei para
tocar na flauta. O que me chamou atengdo é que era um sonho que eu tinha
de entrar em uma banda e participar. Desde o inicio, eu tinha uma vontade
muito grande de entrar e fazer parte de uma [banda], e as motivagoes foram
muitas: motivagoes de amigos, de familia. (S7-E1, 31/07/2019).

A banda marcial ndo precisa ser o unico espago para o aprendizado musical dentro da
escola, mas pode coexistir com outros projetos — oficinas de flauta doce, violdo, percussao,
canto coral, musicalizacao infantil, etc. Dessa maneira, tais projetos podem favorecer o ingresso
de novos alunos nas bandas, uma vez que possibilitam a familiarizagdo e a vivéncia musical
prévia e, consequentemente, auxiliam na preparacdo € na construcdo de conceitos musicais
anteriores a participa¢do na banda, sendo uma alternativa mais coerente em termos pedagogicos
quando comparada aos testes de sele¢do baseados em habilidades musicais®’. Entretanto, esses
projetos precisam ser ofertados a todos os alunos da escola, € ndo apenas aos que almejam tocar
nas bandas, possibilitando um acesso democratico a educagdo musical aos que ndo possuem
maiores interesses por esses grupos.

Dessa maneira, os relatos biograficos dos sujeitos evidenciaram que elementos
extrinsecos — familia, amigos, apresentacdes, ensaios, contato prévio com o fazer musical — sdo
importantes na motivacao para o ingresso na banda. Assim, os ex-integrantes nao iniciaram
seus respectivos percursos em bandas por acaso, mas sendo influenciados por fatores externos.

Além disso, as experiéncias vivenciadas nas bandas podem estabelecer significados na vida dos

37 Os testes de selegdo baseados em habilidades musicais prévias e a violéncia simbdlica e exclusdo que eles
causam serdo discutidos no item 3.4.
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alunos, permitindo o surgimento da motivacdo intrinseca e, possivelmente, de um sentido de
vida. Dessa forma, a motivacao extrinseca pode ser importante para estimular o ingresso de
novos integrantes, mas nao ¢ suficiente para garantir que estabelecam relacoes significativas
para permanecerem nas bandas por um periodo consideravel. Como exemplificagdo dessas
questdes, um aluno que entra na banda apenas para agradar seus pais ou, entdo, para atender as
normas grupais de seus pares — conformismo —, pode ndo encontrar maiores significados nas
primeiras aulas e ensaios, acarretando na sua desisténcia.

O Esquema 4, abaixo, ilustra o caminho percorrido para se chegar a motivagao intrinseca
e, por consequéncia, a um sentido de vida. Além disso, destaca a importancia das experiéncias,

uma vez que podem estimular o aluno a continuar ou desistir da banda marcial:

Esquema 4: Percursos motivacionais em bandas.

INGRESSO
NA
BANDA

EXPERIENCIAS

DESISTENCIA

Fonte: Elaboragao propria.

E preciso destacar que o esquema acima foi construido com base na analise dos
depoimentos dos ex-integrantes. Assim, ndo pretende generalizar que, para se alcancar a
motivagdo intrinseca, necessariamente deve haver um estimulo extrinseco anterior. Dessa
forma, outros estudos com outro publico podem trazer dados que alterem o esquema proposto
para a motivacao. Além disso, ¢ preciso considerar que as experiéncias com bandas nao levaram
os ex-integrantes desta pesquisa ao caminho da “desisténcia”. Pelo contrario, eles tiveram uma
relacdo duradoura e significativa com a banda, em que muitos ainda mantém contatos com esses
grupos. Assim, pode-se dizer que, para os sujeitos desta pesquisa, as experiéncias em bandas

permitiram o surgimento da motivagdo intrinseca e, possivelmente, de um sentido de vida.
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Entretanto, seus projetos de vida com a banda e a musica foram interrompidos por diversos
fatores externos a este esquema’®,

Dentro dessa discussdo sobre “motivacao”, € preciso lembrar que, segundo a
Logoterapia, o homem ¢ um ser que busca um significado para sua vida, uma tarefa ou um
projeto de vida, sendo dotado de liberdade de escolha e decisdao. Os objetivos e projetos de vida
sdo multaveis e variam de pessoa para pessoa, de momento para momento (AQUINO, 2013, p.
50-52; FRANKL, 2014, p. 134). Dessa forma, o Sujeito 8 revela as mudancas ocorridas em

relacdo as suas expectativas e projegoes quanto as bandas marciais:

[Minhas expectativas] eu divido mais ou menos em trés partes [...]. Meu
primeiro momento era sé de estar com meu amigo, brincar e resenhar”. Eu
achava que era simplesmente um divertimento, como qualquer outra
atividade que a escola tem no fundamental [...]. Na segunda, a minha
expectativa jd era diferente. Eu enxergava aquilo como algo para se obter um
resultado, obter um saldario, uma remuneragdo. Eu via meu professor vivendo
daquilo, era um cara muito jovem ainda. E a terceira expectativa foi quando
eu fui para o X. Eu tinha um sonho de realmente querer viver daquilo e crescer
naquilo, de fato aparecer para Jodo Pessoa, aparecer para as principais
bandas, para os principais musicos, ter um nome conhecido para as pessoas
verem meu esforco, meu trabalho. Entdo, quando eu fui para o X, eu tive essa
expectativa de ser reconhecido, ter mais amigos, estar mais perto de pessoas
que entendem mais de musica. (S8-E2, 23/08/2019).

Pelo exposto, podemos pressupor que os sujeitos entrevistados puderam encontrar na
banda um significado para suas vidas, uma atividade a se dedicar, que Miguez (2014, p. 43)
vincula ao principio da autotranscedéncia na Logoterapia. Entretanto, ¢ preciso destacar que
estes sujeitos sdo ex-integrantes que, por diversos motivos, nao seguiram a carreira como
musicos profissionais € que, na metade dos casos, ndo mantém contato com as bandas,
evidenciando como o sentido de vida pode mudar conforme o momento de vida.

Apesar de ser uma atividade de permite o acesso a educagdo musical e um possivel
encontro de sentido de vida, nem todos os alunos tém a oportunidade de desfrutarem desses
aspectos, pois, em muitos casos, ainda existe a presenca de testes de sele¢do que excluem e
segregam 0s que ndo possuem vivéncia musical prévia em suas familias, a0 mesmo tempo em
que legitimam os ditos “talentosos”. Assim, o proximo item discutira esses testes de selecdo
baseados em habilidades musicais prévias e a violéncia simbolica que eles provocam com base

nos relatos dos sujeitos entrevistados.

58 Os trechos dos relatos especificos sobre 0s motivos que levaram os ex-integrantes entrevistados a sairem das
bandas serdo apresentados e discutidos no item 3.8.
39 Neste trecho, o verbo “resenhar” possui um sentido regional de “brincar” ou “bagungar com os colegas”.
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3.4 Testes de Selecao

Como foi visto no item 2.5, a aplicagdo de testes de sele¢do baseados em aptidoes
musicais ainda ¢ uma pratica presente em diversos contextos em que a educagdo musical ocorre:
bandas marciais, corais, etc. (COSTA, 2008, p. 39; NOBREGA, 2018, p. 64; LIMA; 2017, p.
17). Assim, seis entre os dez sujeitos participantes desta pesquisa apontaram que,
especificamente no inicio de seus respectivos percursos em bandas, foram submetidos a algum
teste de selecdo. Em geral, tais testes buscavam avaliar se os sujeitos possuiam as “habilidades
musicais necessarias” para que pudessem participar das bandas marciais das escolas em que
estudavam.

As narrativas do Sujeito 3 e do Sujeito 9 apontam que estes testes geralmente ocorrem
no inicio do ano letivo, quando sdo abertas as inscri¢gdes para novos alunos interessados em

fazer parte das bandas marciais:

Depois de um tempo, comegaram as inscrigoes para tocar na banda marcial,
isso foi no dia de sabado de manhd. Todo mundo pegou e foi ld fazer o teste
e eu queria tocar trompete. Ele [o regente] pegou e comegcou a dar uma
explica¢do no quadro sobre o que era uma pausa, sobre o tempo das notas,
dizendo o que era miusica, entre outras coisas. Ele pegou marcou para outro
sabado, eu fiz o teste para o trompete, acabei passando e ali fui ficando, né?
(S3-El, 09/07/2019).

Entao, dentro da minha escola tinha uma banda marcial. Na verdade, tinham
duas: uma para quem era menor de 14 anos e outra de 14 para cima. Entdo,
eu decidi me matricular e tinha um teste de inicio. Eu comecei com uma vaga
de caixa. Tinham quatro vagas de caixa. Ai, tinha que fazer o teste. Dentre 9
pessoas, era selecionado um. Dentro de uma semana, o professor X ensinava
e vocé tentava aprender o maximo para poder passar no teste. Eu tentei,
consegui passar no teste quando eu entrei aqui. Ai, passei no teste. (S9-EI,
27/08/2019).

Como podemos constatar nos relatos acima, estes testes t€ém o objetivo de selecionar os
alunos que apresentam melhores desempenhos nos contetidos basicos da teoria musical
ocidental e nos fundamentos da técnica do instrumento escolhido. Apesar de apontarem que
tiveram uma semana para estudar, para, posteriormente, serem submetidos aos testes, este
periodo € muito curto para que o individuo possa assimilar e compreender a linguagem musical
através do processo de familiarizagdo discutidos por Bourdieu e Darbel (2003, p. 110). Logo,
penso naquele sujeito que, durante a semana, acaba se deparando com duvidas a respeito do
conteudo musical, por vezes uma novidade em sua vida, e que ndo tem a oportunidade de

resolvé-las em um periodo maior de aulas.
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Outro aspecto apontado pelos sujeitos desta pesquisa € que alguns regentes preferem
formar as bandas com os alunos que ja tocam ou, entdo, que possuem maior desenvoltura no

instrumento desde o primeiro contato. Assim, o Sujeito 4 revela:

Quem fosse de fora [da banda], eles ja queriam que entrasse tocando. Eu
acho que isso é importante. Hoje, muitos alunos ndo sabem nada de teoria de
musica. Acho que quase nada. S6 saem tocando mesmo e ainda mal, tudo
errado, respiragdo errada, posicionamento errado, postura. Faltou a base,
né? O alicerce. (S4-E1, 10/06/2019).

Na segunda entrevista, esse mesmo sujeito salienta a importancia destes testes, no

sentido de organizar a banda e selecionar os que possuem maiores habilidades musicais:

E [importante] porque, ds vezes, tem aluno que ndo sabe nem manusear um
instrumento direito e ja quer entrar em uma banda com pessoas ja formadas.
Ele entra la e o maestro tem que ensinar tudo de novo do comego. Eu acho
que [os testes] sdo importantes para uma organiza¢do na banda. O teste é
importante sim. Para o iniciante é bom dar uma base primeiro, mas depois é
bom fazer um teste com ele. (S4-E2, 08/07/2019).

Assim, muitos regentes ndo querem dedicar seus esfor¢os para formar novos alunos,
preferindo aceitar aqueles que ja tocam ou que possuem maior desenvoltura no instrumento.
Neste sentido, preocupam-se mais com a qualidade artistica ao invés de primarem pelos
aspectos pedagdgicos e educacionais. Para muitos, ¢ mais importante ter uma banda
abrilhantando os desfiles civicos ou ganhando premiag¢des em campeonatos do que investir
naquele aluno que deseja ter a oportunidade de aprender um instrumento e participar da banda.
Assim, o papel educacional da banda ¢, diversas vezes, mascarado por praticas que visam
alimentar o ego dos regentes e coordenadores em busca de premiagdes, titulos e status social.

Logo, concordo com Lima (2007, p. 54-55) ao afirmar que o discurso de muitos regentes
¢ ambiguo, pois eles destacam as funcdes pedagdgicas das bandas, a0 mesmo tempo em que
exibem seus troféus como simbolo de competéncia e conquistas. Entretanto, para um professor
consciente de sua atuagao pedagogica na escola, a grande premiagdo ¢ poder acompanhar e
perceber a evolucao e o desenvolvimento das habilidades musicais do aluno, sabendo que pode
contribuir para a formacao daquele sujeito, seja ele um futuro musico ou nao.

Na mesma dire¢do, o Sujeito 8 revela que, por “levar jeito”, foi aprovado no teste e,
assim, aceito na banda. Percebendo que este aluno/sujeito demonstrou facilidade durante o
primeiro contato com o trombone, o regente decidiu entdo admiti-lo e investir em sua carreira

musical:
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Eu falei: “quero fazer o teste”. Eu me lembro que, quando terminaram as
aulas, eu peguei o trombone numa brincadeira la e ele viu que eu levava jeito,
segurando um instrumento que muitos alunos ndo conseguem, mas eu
consegui segurar um instrumento como se fosse alguém que ja tocasse, e isso,
querendo ou ndo, chama atengdo de quem esta olhando. Eu fiz o besourinho
— que ¢ conhecido para tirar o som do instrumento [em que] vocé faz uma
certa vibragdo com os labios —, e eu consegui fazer aquilo e fazer uma nota:
o si bemol grave, que é famoso para os alunos que estdo comegando. Ele viu
que eu levava jeito. (S8-E1, 07/08/2019).

Neste sentido, tais praticas excludentes reforcam a crenga no dom e no talento de
determinadas pessoas para algumas tarefas. Os regentes precisam lembrar que o ambiente em
que o aluno estd inserido — familia, cultura, situa¢do socioecondmica, etc. — molda as
percepcgdes, os gostos € as formas com que estes sujeitos se relacionam com a musica
(BARRET, 2011, p. 3; HALLAN, 2011, p. 203; LIMA 2017, p. 3; SCHOROEDER, 2004, p.
112). Muitos ndo tiveram uma vivéncia musical em suas familias e, assim, sao mal interpretados
como sujeitos inaptos ou nao talentosos musicalmente. Além disso, como visto no Capitulo 2,
a escola deveria oferecer acesso ao capital cultural, lembrando que, neste caso, a banda marcial
pode ser a unica oportunidade que muitos t€ém de aprenderem um instrumento e de se expressar
através da musica.

Apesar de nao apontar ter sido submetido a nenhum teste de selecdo durante os anos em
que esteve envolvido nas bandas, a presenca do mito do dom e do talento ¢ bastante marcante

no relato do Sujeito 1:

Mas nem todo mundo tem o dom da musica que é se arrepiar com uma cangdo,
sentir o acorde, a nota, a melodia, o ritmo, a harmonia da musica. Eu estou
escutando umas musicas no meu som com minha mde, deitado, e falo sozinho:
“olha la o ukulelé do cara! Olha la a parte da percussdo, do tridngulo e da
zabumba. (S1-E1, 20/05/2019).

Entdo, essa parte do dom é de cada um. Alguns tém que tocar trombone,
fulano tem que tocar trompete, o outro vai tocar bombardino ou percussdo.
Isso é a individualidade de cada um. Dom, cara, ndo tenho o que explicar.
(S1-E2, 27/05/2019).

Lembremos que o Sujeito 1 ja possuia uma vivéncia musical prévia dentro da familia,
uma vez que observava e imitava seu pai tocando violdo. Além disso, logo na infincia, recebeu
um violdo e teve a oportunidade de juntar-se ao grupo musical da igreja que frequentava. Assim,
durante um teste de selecao baseado em habilidades musicais, provavelmente, levaria vantagem
em relacdao a outro individuo que ndo foi criado em um ambiente em que a pratica musical

estivesse presente. Logo, os regentes que utilizam os testes de selecdo como parametros para o
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ingresso nas bandas marciais estdo pensando em termos de igualdade, pois todos os alunos tém
o direito de se inscrever e participar do processo seletivo. Entretanto, ndo consideram a
equidade de acesso as bandas, uma vez que os alunos sao diferentes, possuem vivéncias e
necessidades distintas. Além disso, segundo Lima (2017, p. 4), tais testes geram uma grande
violéncia simbodlica, uma vez que determinados conhecimentos acabam sendo legitimados e as

oportunidades tornam-se desiguais.

Imagem 1 — Igualdade e Equidade

IGUALDADE EQUIDADE
Fonte: http://pdhpsicologia.com.br/equidade/

Como podemos observar na imagem acima, a igualdade ndo ¢ suficiente para garantir
que todos alcancem e desfrutem de seus objetivos. Assim, faz-se necessario um olhar critico do
professor em considerar os individuos como seres heterogéneos, dotados de caracteristicas
particulares, permitindo que todos estejam, de fato, engajados em diversas atividades, musicais
ou ndo, através da perspectiva da equidade. Além da questdo do acesso, tais testes acabam
criando limitagdes na mente dos sujeitos, fazendo-os acreditar que nao sao capazes de aprender

determinado instrumento ou que algumas pessoas nao “nasceram’ para a musica:

Quando eu entrei, o teste era assim: eles deixavam o surdo em cima da mesa,
o professor fazia os exercicios de partitura la no quadro, dizendo os tempos
das colcheias e semicolcheias. Ele ficava gritando “tata ta tata” [solfejando]
e do jeito que ele dizia na boca era para bater no surdo e no tempo certo e
junto com ele. Assim que eram os testes. Se fizesse tudo direitinho, vocé
passava e o surdo era seu. Vocé poderia ir para a quadra ensaiar, entendeu?
Muita gente reprovou, era o mesmo que o exame psicotécnico, parecia uns
doidos que ndo sabiam fazer. (S5-E1, 12/06/2019).

Na mesma dire¢do, o Sujeito 7 revela:

Primeiro, o teste na caixa foi um pouco dificil, porque ela ja é um instrumento
diferente. Eu fui tentar me encaixar para ver se eu daria certo ali na caixa, so
que como eu Vi que as teorias e os testes eram um pouco mais dificeis... Eu
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decidi encarar, mas eu ndo consegui passar, ndo porque era muita teoria
complicada. Eu ndo me dei bem na hora da caixa. No surdo eu cheguei a ficar
pouco tempo. Eu cheguei a passar no teste. E um instrumento diferente da
caixa, porque a questdo das teorias é completamente diferente. Entdo, eu me
dei bem também no surdo e consegui ficar um bom tempo. [...]Eu tentei me
encaixar para ver se eu aprendia alguma coisa diferente, mas eu peguei e
deixei de lado. [...]Eu vi que o instrumento ndo era para mim, entdo eu peguei
e deixei de lado. Eu fiz o teste para ver se eu ia me dar bem, mas realmente
eu ndo me dei bem e decidi sair. (S7-E2, 15/08/2019).

Os relatos acima mostram que os testes de selecdo acabam reforcando o mito do dom e
do talento, conceitos discutidos por Barret (2011), Hallan (2011) e Lima (2017). Além disso,
reforgam representagdes sociais que circulam nao apenas no campo musical, mas no cotidiano
de nossa sociedade: “eu ndo nasci para a musica”, “eu ndo sirvo para isso”, “ndo tenho jeito
para tocar determinado instrumento”. Assim, legitima-se uma elite de “talentosos”, geralmente
detentores de maior capital cultural, a0 mesmo tempo que ndo se permite que os sujeitos que
ndo tiveram uma vivéncia musical significativa em suas familias desenvolvam suas
competéncias musicais na escola e na banda marcial. Dessa maneira, os testes de selecdo sao
veiculos de exclusdo, que avaliam apenas o que os alunos s3o capazes de fazer naquele
momento, € ndo o seu potencial de aprendizagem.

Além disso, a fala dos sujeitos revela que a falta de instrumentos musicais suficientes
obriga alguns regentes a selecionar “os melhores alunos” para participar da banda. Costa (2008,
p. 30) aponta que diversas bandas brasileiras sofrem com a falta de investimentos, exercendo
suas atividades com instrumental avariado. Esta situacdo também pode ser observada em
diversas bandas marciais das escolas municipais de Jodo Pessoa, que, embora fundamentais
para o processo de educag¢do musical, ndo recebem investimentos ha anos e perseveram em suas
atividades sem fardamento apropriado e sem material de manutencdo e limpeza para os
instrumentos, que, em geral, estdo em situacdo de sucateamento®.

Atender a todos os alunos que desejam participar da banda marcial ¢ uma situagdo
desafiadora, principalmente quando o regente ndo tem um instrumental suficiente e de
qualidade a sua disposi¢@o. Entretanto, podem pensar em outras estratégias que permitam o
acesso a todos — divisdo dos ensaios em pequenas turmas; acompanhamento do interesse e da
frequéncia do aluno. Ao recordar meu percurso em bandas marciais, antes como aluno e
atualmente como regente, percebo que muitos que passavam nos testes de selecdo, apds algum
tempo, desistiam e saiam da banda. Além disso, os que possuiam dificuldades nos primeiros

meses persistiam e, logo, se familiarizavam com o fazer musical na banda, tendo a oportunidade

60 A falta de investimentos e precariza¢do das bandas serdo discutidas no subitem 3.7.5.
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de participar de um ambiente propicio para a performance e expressdo musical. Assim, ¢ mais
interessante pensar em termos de “interesse” e “for¢a de vontade”, pois o “talento” ou a
“facilidade” que o sujeito demonstra em um teste de selecdo ndo garantem a sua permanéncia.

Faz-se necessario, também, que o poder publico valorize e invista nestes conjuntos
musicais que promovem a educacdo musical, a apropriagdo de capital cultural — por vezes
inacessivel ao aluno — e que fazem parte do cotidiano de diversas cidades brasileiras ha séculos.
Dessa maneira, espero que esta realidade seja modificada, pois, assim como foram para mim,
as bandas marciais podem ser a “porta de entrada” para a formacao de novos musicos,
contribuindo, também, na formac¢do geral, educacional e ética do individuo, mesmo que nao

deseje se profissionalizar na area.
3.5 Praticas musicais

Uma vez aprovados nos testes de selecdo, discutidos no item anterior, os novos alunos
tém a oportunidade de vivenciar e usufruir das praticas musicais existentes nas bandas marciais.
Neste sentido, os sujeitos entrevistados revelaram alguns aspectos da rotina de ensaios e estudos
existentes nas bandas em que participaram e, assim, questoes relacionadas ao modus operandi

presente nas praticas desses grupos:

Quando eu ainda estava aprendendo partitura, ensaiava das 11 horas ao
meio-dia. As trés horas, tinha ensaio na sala de informdtica, as cinco, ensaio
geral da banda. Isso era umas trés vezes na semana. Quando o regente
cismava, tinha a semana toda. Tinha gente que faltava, mas eu ndo faltava.
Nunca faltei ensaio por conta de preguica. A musica é uma coisa que eu gosto.
(S1-E1, 20/05/2019).

Eu me dedicava demais! Minha mde so ndo mandava eu levar as roupas para
o0 colégio porque eu estudava de manhd e o ensaio era de 11:45 as 13:00.
Assim que acabava, a gente ja ficava no ensaio. Quando terminava, a gente
ia para casa almogar e, as trés horas, a gente voltava no colégio de novo para
aprender a ler partitura. As cinco, j& comegava outro ensaio. A gente ficava
de 17:00 as 19:00 e s6 chegava em casa as 19:30. Quando estava na ultima
semana, perto do [campeonato] paraibano ou perto de copa, a gente ficava
ate as 21:00. Tinham dias que a diretora permitia a gente ir para a sala de
informatica. Pegava so os naipes de cada instrumento: de trompete; tinha dia
que pegava o naipe de trombone, outro dia pegava os bombardinos e a tuba
Jjuntos. E assim... eu gostava desse tempo. (S5-E1, 12/06/2019).

Os ensaios da banda eram divididos assim: durante trés dias na semana,
sendo que, de dois dias na semana, um era so teoria e no outro era ensaio e
s0 estudo de técnica relacionada ao instrumento. No outro dia era ensaio
geral com todo mundo da banda para ensaiar as musicas. (S6-E2,
05/08/2019).
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Como podemos constatar nos relatos acima, as bandas marciais apresentam
caracteristicas tipicas da educagdo ndo-formal discutida no Capitulo 1 (COSTA, 2014, p. 437;
GHANEM, 2008, p. 62; TRILLA, 2008, p. 35-39). Assim, existe uma flexibilizagdo dos
horérios e dias de ensaio, apesar de ocorrerem, geralmente, nos turnos oposto as aulas regulares
do aluno ou, ainda, nos finais de semana. Dessa forma, se o aluno estuda pela manha, por
exemplo, os ensaios da banda podem ocorrer apds a aula — geralmente das 11:30 as 13:00 — ou,
entdo, em outro horario a tarde. Além disso, os depoimentos dos sujeitos mostram que,
dependendo da proximidade de alguma apresentacdo — campeonatos e desfiles —, os ensaios
podem ser intensificados, exigindo bastante comprometimento e dedicagao.

Os relatos acima mostram, ainda, que os ensaios costumam ser divididos por naipes, em
geral, planejados de modo a preparar os integrantes da banda para os ensaios gerais. Assim, 0s
horérios e a dindmica de aulas/ensaios nas bandas dependem das orientacdes da gestao escolar
e das concepgdes de ensino do regente, uma vez que, quase sempre, nao estdo subordinadas a
legislag@o educacional e, portanto, ndo se baseiam em calenddrios letivos € nem possuem um
curriculo padronizado, como a educacio formal®'. Dessa forma, niio existe maiores cobrancas
quanto ao cumprimento dos dias letivos, entrega de planos de ensino, preenchimento de diarios
de classe, etc.

Além das questdes relacionadas a flexibilizagdo dos horérios e da rotina de ensaios,
especificamente, o depoimento do Sujeito 1 mostrou que a falta de assiduidade ¢ algo que ocorre
nas bandas. Na segunda entrevista, ele continua: “As 3 horas, a gente marcava um ensaio.
Alguém ia? Néo ia, cara, porque ndo queriam a melhoria da banda. E complicado ser regente.
Tem que liderar uma massa diferente. Sao varias cabegas pensando varias coisas diferentes”.
(S1-E2, 27/05/2019). Dessa forma, Almeida (2005, p. 52) e Simson (2001, p. 10) apontam que
a participacdo em projetos de educagdo nao-formal € voluntaria, ndo havendo a obrigatoriedade
de presenga. Além disso, como mostrado no Quadro 1 (item 1.1), a educacao nao-formal nao
acarreta retencdo caso o sujeito ndo aprenda o contetido ofertado ou, neste caso, que ndo tenha
assiduidade nos ensaios da banda. Entretanto, ¢ preciso estabelecer um controle de frequéncia
dos ensaios de modo a acompanhar os alunos que realmente mostrem interesse ¢ dedicagao.
Como discutido no Capitulo 2, os recursos nas bandas sao, muitas vezes, limitados e escassos

(COSTA, 2008, p. 30; SOARES, 2018, p. 159). Neste sentido, ndo seria justo manter um aluno

%10 ensino nas bandas marciais no municipio de Jodo Pessoa ndo se baseia em bimestres, como ¢ o caso do ensino
formal. Entretanto, tem como base a data de inicio e término do ano letivo regular para o desenvolvimento de suas
atividades. Além disso, suas praticas musicais sdo fortemente influenciadas pelas datas comemorativas e
celebragdes dentro da escola e da comunidade — Dia das Maes, Semana da Patria, Natal, etc. — que, por sua vez,
influem em questdes como o tempo de ensaio e o repertdrio a ser trabalhado.
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que ndo frequenta os ensaios assiduamente, uma vez que ocupa o espaco de outro que demostre
maiores interesses e determinagdo para participar da banda.

A necessidade da frequéncia aos ensaios e suas formas de controle precisam estar claras
e explicitas aos alunos e aos responsaveis logo no periodo de inscrigdes para a banda,
corroborando para a organizacdo da atividade e, também, evitando constrangimentos
posteriores. Além disso, € necessario um processo pedagogicamente orientado, de modo a
evitar processos de exclusdo ou desligamentos injustos em que, por exemplo, o regente nao
busque sequer conversar com o aluno e entender suas dificuldades e sentimentos para nao
comparecer aos ensaios da banda.

Outro aspecto pertinente as praticas musicais diz respeito aos conteudos abordados nas
bandas. Os Sujeitos 6 e 8 apontam a valorizagdo da teoria musical e da técnica instrumental

como preparacao para as aulas praticas e os ensaios:

A parte pratica era mais assim... os estudos técnicos do instrumento: como
segurar a baqueta, postura correta de vocé tocar. [...] No tempo que eu entrei,
passei uns seis meses s6 estudando teoria e técnica. E tanto que, no primeiro
ano, a banda tocou so uma musica, mas so que todo mundo ja ali equilibrado
tanto na pratica quanto na teoria, porque usava teoria e os estudos de técnica
instrumental — que era na parte prdtica — juntando com a teoria para, no
ensaio geral, todo mundo fazer a musica correta. (S6-E2, 05/08/2019).

As aulas de teoria no comego do ano letivo foram do primeiro ao segundo més
de tempo de banda marcial, depois que comegaram os ensaios de fato com
instrumento e a gente parou a teoria e passou a mais tocar e tocar. Os ensaios
da banda eram sempre depois das aulas. (S8-E2, 23/08/2019).

Os relatos acima mostram que as praticas musicais em bandas, por vezes, separam a
teoria da pratica instrumental. Assim, nas concepcdes de alguns regentes, os alunos precisam,
primeiramente, assistir as aulas de teoria — entre dois e seis meses — para, s6 entdo, estarem
preparados para ter contato com o instrumento escolhido®. Todavia, alguns autores apontam
que tal pratica contribui para a desisténcia de muitos alunos, pois demanda um longo tempo
para que o aluno tenha contato com instrumento e, entdo, encontre um significado na banda
(CHAGAS; LUCAS, p. 6-7; CRUZ, 2019; p. 94). Além disso, o ensino em bandas est4, diversas
vezes, voltado para o dominio da leitura e dos rudimentos basicos do instrumento, sem

preocupar-se com a expressao musical (COSTA, 2008, p. 35).

62 Partindo da minha vivéncia em bandas, percebo que tal postura adotada por alguns regentes nio é regra, pois
alguns grupos ndo utilizam a notag@o musical em suas praticas, optando por outras formas de fazer musica, como
o “tocar de ouvido”. Assim, algumas bandas ndo exigem o aprendizado da teoria musical. Esses trechos das
narrativas dos sujeitos sdo recortes dos seus respectivos percursos em musica ¢ ndo pretendem generalizar as
praticas educativas em bandas.
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Como discutido no Capitulo 1, existe um mal-entendido ao defender que as aulas de
musica necessariamente devem ensinar os individuos a ler partitura. Muitas vezes, o musico ¢
tido como aquele que sabe ler partitura, deslegitimando as praticas musicais que nao dependem
da musica notada (MILLS, 2007, p. 13; PENNA, 2015a, p. 51-56). Assim, o ensino em bandas,
por vezes, acaba supervalorizando o dominio da notacdo musical, a0 mesmo tempo em que nao
permite o contato com o instrumento nas primeiras aulas. Dessa forma, muitos alunos acabam
tendo suas expectativas frustradas, por ndo encontrarem sentido em aulas de teoria musical que
se distanciam da pratica instrumental e do discurso musical.

Além disso, os depoimentos dos Sujeitos 9 e 10 revelam que as praticas de ensino em
bandas marciais, muitas vezes, sdo baseadas no conceito de “repeticdo”. Assim, esses sujeitos

apontam situagdes de estresse e descontentamento devido a rotina de ensaios repetitivos:

A pessoa jovem estd la no ensaio e o professor fica la em cima, em cima, em
cima. Ai, chega uma hora que a pessoa ndo gosta, a pessoa acha ruim. A
pessoa, jovem, ndo gosta de esquentar a cabe¢a e vai embora [...]. A gente
ficava no mesmo erro, em cima no mesmo erro. Ai, chega uma hora que o
professor se estressava e ficava com a cabe¢ca quente. A gente ficava
estressado também, todo mundo ficava estressado e ndo prestava ndo. Ele
ficava: “é assim, é assim, é assim”, A gente tentava fazer e ndo conseguia.
(S9-E2, 29/08/2019).

O que me cansava era que todo final de semana tinha ensaio geral. Nos outros
dias da semana era ensaio de naipe, tinha que ter teoria, ai vinha: “vamos
passar isso, vamos passar aquilo”. Isso estava cansativo demais. Todo o dia
na escola, todo o dia na escola! Para mim ndo foi... ndo era bom, ndo. Era
um peso para mim mesmo, por isso que tirava a minha paz. Era a mesma
coisa direto, passando, era repetitivo demais! Vinha um ensaio de teoria, apos
a teoria vinha logo a prdtica e o cara com a cabega ja cheia ja de estar
sentado ld, na teoria, e depois se levanta e vai tocar para ver se vai dar certo.
Isso tudo ai, eu ficava sem paz mesmo. (S10-E2, 17/10/2019).

Esses depoimentos mostram que, geralmente, o ensino em bandas ¢ baseado no conceito
de “tentativa e erro”. Esse procedimento, adotado por muitos regentes, pode acabar tornando
0s ensaios monotonos e cansativos. Além disso, ndo envolve outras atividades musicais que
promovam um ensino mais criativo e, portanto, musical e expressivo: criar, movimentar-se®,
escutar e refletir (MILLS, 2007, p. 13; PENNA, 2015a, p. 27; PENNA et al, 2016, p. 46-48;
SWANWICK, 2003, p. 39). Dessa forma, o ensino de musica em bandas, diversas vezes,
oferece poucas oportunidades para a criagdo e reflexdo, uma vez que estd voltado para a

performance no instrumento e para o dominio da nota¢do musical tradicional (ALLSUP;

63 O conceito de movimento ndo estd limitado ao deslocamento das bandas nos desfiles e concursos, mas sugere a
compreensdo musical através da mente e do corpo, a exemplo das propostas de Emile Jaques-Dalcroze (1865-
1950), José Eduardo Gramani (1944-1998), dentre outras.
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BENEDICT, 2008, p. 161, 169; PENNA et al; 2016, p. 46-48; WHITENER; 2014, p. 1-3). Os
regentes de bandas tendem a ensinar como foram ensinados, adotando uma pratica educativa
repetitiva — quase mecanica —, sem maiores preocupagdes com o planejamento das aulas e com
0s processos pedagogicos. Assim, o ensino de musica em bandas, por vezes, esta amarrado a
padrdes e modelos tradicionais de formac¢ao musical — pouco voltados para o desenvolvimento
da musicalidade e da expressividade — que podem se tornar exaustivos e desinteressantes para
os alunos (PENNA et al; 2016, p. 46-51).

Do ponto de vista da Logoterapia, esse processo metodologico ignora a dimensao
noética do ser humano, uma vez que ndo compreende os conceitos de criatividade e de tomada
de decisdo que fazem parte da esséncia humana (DAMASIO; SILVA; AQUINO, 2010, p. 21;
MIGUEZ, 2014, p. 52-53). Assim, poderemos cair no reducionismo ‘“unidimensional”,
considerando as fungdes organicas e fisiologicas do ser humano — habilidades motoras no
instrumento, leitura musical sem expressdo e contextualizacdo, etc. —, sem considerar seus
desejos e sensagdes — segunda dimensdo — e, também, sua capacidade de expressar-se e
posicionar-se musicalmente de forma ativa e critica — dimensio noética®*.

Além das questdes apresentadas acima, os depoimentos dos sujeitos indicaram outros
limites pedagdgicos nas praticas educacionais em bandas marciais. Os Sujeitos 1 e 5 revelaram
que foram orientados por seus professores a colocarem um “pano” ou uma “bola” dentro da
campana de seus instrumentos, de modo a melhorar a coluna de ar e, consequentemente, a
projecao do som:

O regente disse que, para tocar tuba, precisa de muito folego. O professor do
corpo coreogrdfico disse: “eu vou fazer vocé tocar tuba, ninguém vai escutar
a banda ndo, s6 vdao ouvir vocé tocando”. A gente usava um lengol ou uma

bola como surdina dentro da campana. Ele fez isso uma vez comigo e eu fiquei
zonzo tocando. (S1-E1, 20/05/2019).

O professor passou uns exercicios para melhorar meu som. Ele dizia que, se
eu colocasse um pano na boca do trombone e ficasse tocando, meu som iria
melhorar e eu iria ganhar resisténcia nos labios. Beleza! [...] Eu botava um
pano no trombone para melhorar meu som. Quando eu tirava, eu jd via meu
som diferente, muda mesmo. Se o cara passar uns 40 minutinhos tocando com
um pano no trombone fazendo isso diariamente, com 15 dias vocé estara
melhor. Nado sei porque, foi assim comigo. (S5-E1, 12/06/2019).

Os depoimentos acima mostram que a performance e o ensino da técnica instrumental

em bandas, por vezes, sdo cercados de mal-entendidos. Dessa forma, mesmo que os sujeitos

64 Para um maior entendimento dessas questdes, ver Esquema 2 (item 1.3).
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considerem que a pratica de colocar um “pano” ou uma “bola” na campana de seus instrumentos
pode ajuda-los em suas performances, ndo existem pesquisas que validem tal crenga. Ao
contrario, € preciso considerar que a industria dos instrumentos realiza diversos testes com
musicos profissionais de modo a desenvolver equipamentos de maior qualidade e conforto.
Assim, um pano colocado na campana ndo trard os mesmos resultados que uma surdina,
especifica para o instrumento, desenvolvida através de critérios como: timbre, fluxo de ar,
afinacdo, peso, etc. Mesmo que o aluno nao possua condi¢des financeiras para adquirir um
material de qualidade, ndo podemos estimular praticas que possam implicar em prejuizos
futuros para a sua performance e satide. Além disso, existem diversos exercicios desenvolvidos
por professores de instrumentos de sopro que podem auxiliar os alunos no controle do fluxo de
ar, resisténcia da embocadura, qualidade do som, etc. Assim, € preciso que cursos de formagao
continuada sejam ofertados aos regentes com vistas a promover uma orientagdo a partir de
professores especializados nos instrumentos tipicos das bandas marciais — metais e percussao —
, €, também, com educadores musicais, de modo a favorecer novas perspectivas e discussoes a
respeito dos processos de ensino e aprendizagem que ocorrem nesses grupos.

E preciso esclarecer que este item ndo pretende condenar o ensino da leitura de partitura
nas bandas. A nota¢ao musical tradicional tem contribuido para que as bandas avancem em suas
performances, uma vez que podem incluir arranjos mais complexos em seus repertorios. Neste
sentido, podemos imaginar a dificuldade dos alunos que ndo leem partitura em memorizar
longas pecas que, por sua vez, envolvem diversas técnicas performaticas e composicionais —
articulagdo, dindmica, contraponto, harmonia, etc.> Contudo, proponho uma critica aos
procedimentos de ensino em bandas que ndo incluem outras habilidades que favorecam uma
educacdo musical ativa e reflexiva — criar, arranjar, apreciar, refletir, etc. Dessa forma, € preciso
que a banda seja concebida como um espaco que promova a iniciagao musical e possibilite ricas
experiéncias musicais e sociais aos alunos. Além disso, existem cursos especificos em
conservatorios e escolas de musica para aqueles que desejam focar no aprendizado da notagao
musical tradicional ou no aprimoramento da técnica do instrumento.

O proximo item abordard as contribui¢des das bandas marciais apontadas pelos sujeitos
da pesquisa. Assim, a banda marcial sera discutida como atividade extracurricular que favorece
as interagdes sociais, a formacdo de valores e a possibilidade de viajar e de ter acesso ao

aprendizado musical.

5 Como veremos no item 3.8, o Sujeito 9 revela que desistiu de sua carreira musical por sua banda marcial ndo ter
ofertado o ensino da notagao musical tradicional.
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3.6 Contribuicoes da participa¢io em bandas

Como discutido no Capitulo 2, as bandas marciais sdo espagos historicos, sociais e
educativos que possibilitam o ensino de musica e, também, o desenvolvimento de multiplos
aprendizados ndo musicais, como a criagao de lacos afetivos e a formagdao de valores —
compromisso, cooperacdo, responsabilidade, autoconfianga, lideranca, etc. (ADDERLEY;
KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 198-199; CHAGAS; LUCAS, 2014, p. 1-2; CAMPOS, 2008,
p. 107; COSTA, 2008, p. 26-27; CISLAGH, 2014, p. 64; DAGAZ, 2012, p. 443-444; GIBSON,
2016, p. 12-13; SOARES, 2018, p. 87). Neste sentido, todos os sujeitos da pesquisa revelaram
que seus percursos de formag¢do em bandas marciais trouxeram, em algum momento,
contribui¢cdes para suas vidas. Tais contribui¢des, expressas em seus depoimentos, foram
categorizadas da seguinte maneira: interagdes pessoais € lagos afetivos, formacao de valores,

viagens e, por fim, acesso ao ensino de musica.

3.6.1 Interagoes pessoais e lagos afetivos

A banda marcial é um espago que, por seu carater coletivo, retine pessoas que podem
trocar conhecimentos e estabelecer interacdes sociais. Assim, sao ambientes educativos que,
dentre outras contribui¢des, permitem a criagao de lagos afetivos expressos na formagao de
amizades. Todos os sujeitos entrevistados revelaram, em algum trecho de seus depoimentos,
que a banda possibilitou conhecer novas pessoas através de ensaios e apresentagdes. Entretanto,
alguns sujeitos foram mais enfaticos ao descreverem suas relagdes interpessoais nas bandas
marciais, destacando o relacionamento estabelecido com os outros integrantes durante seus
percursos de formagao.

Como exemplifica¢do dessas questdes, o relato do Sujeito 1 mostra que, na banda de
que participava, existia uma atmosfera de cuidado e preocupa¢do mutua entre os integrantes.
Ele revela que, quando parecia estar “triste” ou “deprimido”, seus amigos notavam a situacao
e buscavam conforta-lo. Além disso, revela que tais atitudes estabelecidas entre os integrantes

da banda contribuiram para a constru¢ao de um sentimento de “familia” e “irmandade”:

[...] aléem de sermos musicos, a gente podia se comunicar como irmdos: a
parte afetiva, o lado pessoal. Se vocé estivesse com algum problema e ndo
comentasse, o pessoal ja ficava antenado e ia perguntar o porqué que eu
estava assim. O pessoal jd sabia quando eu estava meio triste, caladinho e
deprimido. O pessoal ndo me conheceu triste assim, me conheceu sempre
alegre. [A banda] além de me formar musico, me formou parte de uma
familia, aléem da irmandade e amizade, coisas que o cara tem que levar para
vida, né? (S1-E2, 27/05/2019; grifo meu).
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Em seu depoimento, o Sujeito 1 revela um episodio bastante doloroso: o falecimento de
um dos membros da banda. Emocionado, o Sujeito 1 relata que, ao terem conhecimento do
ocorrido, os integrantes da banda ficaram abalados e decidiram fazer uma homenagem ao
“amigo” que havia partido. Assim, seu depoimento mostra como ocorreram 0S ensaios

preparatorios para homenagear o integrante que os havia deixado:

No dia 15, veio a noticia de que esse meu colega trompetista tinha morrido
em um acidente de carro, por conta de uma pedra no meio da rua. Ndo sei o
que aconteceu muito bem [muito emocionado]. Isso foi um problema para a
gente da banda, porque era um amigo nosso. [...] o pessoal da banda se
reuniu para tocar o repertorio que a gente tinha ganhado na copa. A gente
ndo sabia que a musica de Tim Maia, “Gostava Tanto de Vocé” e “Ndo quero
dinheiro”, era um pot-pourri tdo bonito. A gente veio ter ideia de como esse
pot-pourri era quando fomos tocar e fazer a concha. Toda vez que eu olhava
para o canto e eu via a cadeira vazia, eu come¢ava a chorar [triste,
emocionado]. A gente parou de tocar, pensou, refletiu e olhou um para a cara
do outro e dissemos: “Maestro, a gente quer tocar para X no enterro dele.”
S0 que, quando a gente tocou a parte da musica de Tim Maia no bombardino,
que ¢ o solo: “vocé é algo assim” [cantarolando], o cara que ficava ao lado
dele ndo aguentou e eu, que ficava de frente, quando olhei para o cara, eu
parei de tocar. (S1-E1, 20/05/2019).

Além disso, o Sujeito 1 relata como ocorreu a homenagem durante o enterro:

[...] a gente ficou sabendo o que aconteceu e ensaiamos a banda. Da escola
para o cemitério, davam uns 3 ou 4 km, mas fomos a pé, com o instrumento
pesado daqui para la, pois o nosso coleguinha tinha partido. Eu sai de casa,
botei uma cal¢ca, uma camisa preta e uma sandalia. Fui para o enterro desse
colega. Cheguei la no cemitério, tinha muita gente conhecida e ele estava ld.
O pessoal perguntava porque a gente estava ld com aqueles instrumentos.
Eles ndo sabiam que X também fazia parte da banda marcial. Era uma coisa
que ele gostava, de tocar, de expressar o quanto ele gostava de ser musico
trompetista. [...] O pessoal que era da banda tinha um ditado. “a gente ndo é
uma banda, é uma familia!” e vocé sabe disso. (S1-E1, 20/05/2019, grifo
meu).

Como podemos observar no depoimento acima, as conexdes emocionais estabelecidas
dentro da banda podem exceder a concep¢do de amizade e provocar a sensagdo de familia. O
relato do Sujeito 1 mostra que sua experiéncia em bandas foi cercada de cuidado, preocupacao,
unido e empatia. Neste sentido, a banda marcial configura-se como um espago, por vezes,
acolhedor e repleto de sentimentos compartilhados entre seus integrantes (CHAGAS; LUCAS,
2014, p. 3; DAGAZ, 2012, p. 443-444). Nesta diregdo, os Sujeito 4 e 6 revelam:

E porque as amizades, a gente indo ali todo dia direto, a gente cria um lago
de amizade, vendo a mesma pessoa toda hora. Acaba se tornando nossa
segunda familia, né? As viagens também, os campeonatos, as competicoes, o
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momento de tensdo, tudo isso cria um lago de amizade maior com o pessoal
da banda. (S4-E2, 08/07/2019; grifo meu).

As vezes, tinham os seus momentos de tristeza por uma coisa ou outra, mas
sempre todo mundo estava ali firme e forte, como uma familia, um apoiando
0 outro e, na época que eu participei de banda, sempre era desse jeito. cada
um motivando o outro e sempre aquela energia positiva, dando aquela for¢a
para levantar o outro colega que estivesse mais triste, aquele que tivesse mais
dificuldades. Sempre acolhendo para poder estar crescendo todo mundo
Jjunto. (S6-E1, 29/07/2019; grifo meu).

Assim, os depoimentos acima mostram que as bandas marciais de Jodo Pessoa sdo
espagos propicios para a criacao de lagos afetivos e formagao de amizades dada a convivéncia
prolongada que elas exigem. Apesar de ndo detalhar como ocorriam as interagdes sociais dentro
das bandas marciais de que fez parte, o depoimento do Sujeito 6 mostra que sua participagao
em tais grupos contribuiu na superagdo de sua timidez, uma vez que apresentava dificuldades

no contato social com outras pessoas:

Eu também era uma pessoa bastante timida. Nisso [a banda] também me
ajudou bastante, porque me ajudou a formar mais amigos e a me desenvolver
como pessoa para poder me expressar mais. [...J eu era uma pessoa bem mais
timida e, as vezes, era até dificil ter um relacionamento com outras pessoas.
Af, ficava um pouquinho complicado. As vezes, eu ficava ali naquele canto,
queria fazer uma coisa ou outra, mas a musica me ajudou a me desenvolver.
Esse foi um periodo que me ajudou bastante no contexto musical, além do
desenvolvimento como pessoa. (S6-E1, 29/07/2019).

Na segunda entrevista, o Sujeito 6 detalha que ndo foi somente a banda que permitiu
uma maior aproximagdo com outras pessoas, mas foi a propria musica que lhe possibilitou

maior interagdo social e, consequentemente, a superacao da timidez:

A musica foi me proporcionando esse desenvolvimento, sempre me
comunicando e perdendo mais essa timidez. A musica foi me ajudando nisso
e, também, devido aos desfiles e tudo, eu sempre tive aquela brincadeira com
a galera. Ai, eu sempre fui desenvolvendo mais e perdendo a timidez. Em
resumo, assim... facilitou o contato. (S6-E2, 05/08/2019).

Neste sentido, a banda marcial pode ser percebida como uma possibilidade de atividade
musical que colabora para o desenvolvimento das interagdes sociais. Possivelmente, outras
atividades de carater coletivo — corais, orquestras, conjuntos de cdmara, etc. — também auxiliem
na formagao de amizades e no contato com outras pessoas. Além disso, o relato do Sujeito 6
revela que a musica foi importante para a superacdo da sua timidez, tendo em vistas as
interacdes que ocorriam no cotidiano da banda — “brincadeiras” —, assim como as diversas

apresentacoes — “desfiles”. Neste sentido, atividades musicais, como as bandas marciais,
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permitem que seus integrantes sejam aplaudidos e prestigiados em suas varias apresentacdes —
desfiles, concertos, festivais, etc. —, contribuindo, também, na autoestima do individuo dada as
sensagdes de bem-estar, autorrealizagao, satisfacao e interagao social (CAMPOS 2008, p. 107,
CARMO, 2014, p. 19-20; CHAGAS; LUCAS, 2014, p. 1-2; CUMBERLEDGE, 2017, p. 46;
SILVA, 2014, p. 22).

Apesar dos depoimentos dos Sujeitos 1 e 6 apontarem as bandas marciais como espagos
acolhedores e de formacao de amizades, o Sujeito 10 revela sentir-se descontente com a postura
“pedante” de outros integrantes da banda de que participava. Assim, o que o deixava insatisfeito
em relacdo a banda era “a questdo de a galera ser muito pabulosa. A galera podendo ver vocé
crescer, mas sempre estar tacando o pau, aqueles caras bogais que ficam se achando. (S10-
E1, 23/09/2019).

Além disso, a rotina de ensaios repetitivos acabou desestimulando-o a continuar na

banda®®. Assim, em suas palavras, comegou a “dar manga®””

nos ensaios, € os colegas, ao invés
de procurarem compreender a razdo de suas faltas na banda, decidiram afasta-lo e “boicoté-lo”

das diversas atividades musicais:

A galera falava: “ndo, chama ele mais ndo, ele ndo quer nada ndo, da manga
direto!”. Ai, foram me queimando, até que eu fui perdendo as amizades. A
galera ndo queria estar perto nem de mim mais, ndo me chamavam para canto
nenhum, ate na amizade normal mesmo na rua sem ser da banda. O erro ndo
foi da banda, o erro foi meu, de estar sempre falhando com a galera, com o
corpo musical, né? Entdo, isso é algo bem baseado... por isso que eu perdi a
amizade. (S10-E2, 17/10/2019).

E preciso destacar que a atitude do Sujeito 10, faltar sem dar uma justificativa, ndo
condiz com a postura de comprometimento e responsabilidade que alguns autores apontam que
a banda marcial pode desenvolver (ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 198-199;
SOARES, 2018, p. 83). Pressupondo que o regente de sua banda ndo adotasse uma postura
autoritaria e fechada, este sujeito poderia, talvez, ter buscado dialogar e expor sua insatisfagao,
de modo a propor mudancgas nas metodologias de ensino empregadas e nas condutas para a boa
convivéncia do grupo. Contudo, como apontam Allsup e Benedict (2008, p. 161,169), o ensino
de musica em bandas, na maioria das vezes, esta voltado para a performance no instrumento e

centrado no regente, oferecendo poucas possibilidades para momentos de reflexao e critica.

% Qs trechos da fala do Sujeito 10 que tratam de sua insatisfagdo quanto a rotina de ensaios da banda foram
apresentados e discutidos no item 3.5.

67 Expressdo regional que significa “faltar sem avisar”, nesse caso, ndo comparecer aos ensaios, apresentagdes,
etc.
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Na mesma direcdo, o Sujeito 8 revela que a banda marcial lhe possibilitou conhecer
novas pessoas e formar amigos. Entretanto, seu depoimento mostra que as relagdes

interpessoais nas bandas, por vezes, sao dificeis e cercadas de sentimentos de inveja e disputa:

Eu aprendi isso: ¢ muito dificil vocé lidar com pessoas. Algumas pessoas tém
inveja do seu trabalho, porque as pessoas ndo querem ver o seu melhor. [...]
Eles preferiam brigar do que ficar em paz. Entdo, a competi¢do [entre os
membros| era muito para isso, para diminuir a pessoa. So que isso ndo é legal

para nenhuma das partes. Ndo é legal vocé pensar assim. (S8-E2,
23/08/2019).

Como mostram os depoimentos dos Sujeitos 8 e 10, as interagdes pessoais entre 0s
membros de uma banda nem sempre refletem tragos de unido, companheirismo e altruismo,

. ~ . 68 . . . ~ .
mas de incompreensao e disputas®. Todavia, as bandas marciais sdo espagos com potencial
para a formagao de amizades e construgdao de lagos afetivos, favorecidas pela interagdo social
inerente as praticas de ensino coletivo. Além disso, permitem a formagdo de valores, como

apontado pelos sujeitos e pela literatura da area, que sera discutida no proximo item.

3.6.2 Formagdo de valores

Estudos da area da educacdo musical, geralmente, apontam as bandas como formadoras
de valores e condutas: cooperagdo, disciplina, lideranca, respeito, responsabilidade,
perseveranga, etc. (ADDERLEY; KENNEDY; WILLIAN, 2003, p. 198-199; CAMPOS, 2008,
p. 107; CISLAGH, 2011, p. 64; SOARES, 2018, p. 97-98). Assim, cinco dos dez entrevistados
trouxeram em seus depoimentos contribui¢cdes que as bandas marciais provocaram em suas
vidas. Neste sentido, os Sujeitos 1 e 4 revelam que a banda marcial contribuiu em aspectos

como a concentragdo, paciéncia, dedicacdo, zelo, pontualidade e compromisso:

A musica me influenciou tanto na parte da educacdo, porque o musico tem
que sempre estar ouvindo as cangdes, as musicas da banda, quanto na parte
de concentragdo. Na leitura da partitura existe concentragdo, paciéncia e
tempo. (S1-E1, 20/05/2019).

Tive aprendizados como: cumprir os horarios, obrigagdes com o horario de
ensaio, dedicagdo, organizag¢do com as partituras, cuidado com o instrumento
e com o fardamento, pontualidade. (S4-E1, 10/06/2019).

% Os trechos dos relatos dos sujeitos que revelam a existéncia de rivalidade entre bandas marciais e disputas
internas entre seus componentes serdo apresentados e discutidos no item 3.7.3.
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Na mesma dire¢ao, o depoimento do Sujeito 2 mostra que sua participagdo em bandas
trouxe mais foco, concentracdo e seriedade. Além disso, contribuiu em seu comportamento

dentro de sala de aula e, consequentemente, em seu rendimento escolar:

Antes da musica, eu era muito estressado e, tipo assim, depois que eu entrei
no mundo da musica, eu fiquei mais focado nas coisas, tive mais
concentragdo, seriedade com tudo que eu fazia. [...] Eu era uma pessoa bem
rebelde, era meio ruinzinho [risos]. A banda me ensinou a ser uma pessoa
mais tranquila, mais concentrada, minhas notas no colégio melhoraram
também. No comego, quem ndo tivesse notas boas ndo podia tocar na banda.
Ai, uma coisa levou a outra. A banda me ajudou bastante nesses aspectos, eu
ndo tenho duvidas disso! (S2-E1, 28/05/2019).

A banda chegou na minha vida no periodo em que era muito novo. Eu acho
que ela me deu uma maturidade, como eu posso dizer... uma certa seriedade,
ne? Eu era menino demais e tal, mas quando eu entrei na banda, eu tive mais

comprometimento, mais seriedade nas coisas, mais foco. (S2-E2,
04/06/2019).

Como discutido no Capitulo 1, ndo existem evidéncias que o aprendizado de musica
traga beneficios no rendimento escolar e em outras disciplinas (ILARI, 2005, p. 58). Entretanto,
estudos concordam com vdrios aspectos levantados pelos sujeitos relacionados a outras
contribui¢des que o ensino de musica pode oferecer: concentracao, pratica diaria, persisténcia,
cooperacao, participacdo, memorizagdo, progresso técnico, etc. (CHIARELLI; BARRETO,
2005, p. 3; LISBOA, 2019, p. 7; PACHECO, 2008, p. 254). Além disso, a literatura da area da
educacdo musical aponta que o estudo da musica amplia o universo cultural e estético dos
individuos, permitindo a expressao de pensamentos, sentimentos e ideias (HUMMES, 2004, p.
21; PENNA, 2015a, p. 27; SWANWICK, 2003, p. 58). Contudo, os sujeitos nao revelaram
momentos de exploracdo sonora e ampliacdo do universo estético através do repertdrio
adotado®. Neste sentido, podemos pressupor que a banda marcial pode favorecer a aquisico
de valores e o aprendizado de um instrumento musical; entretanto, possui limites quanto ao
desenvolvimento de atividades criativas e de compreensao do repertério trabalhado em suas
dimensdes estéticas, historicas, sociais e culturais (ALLSUP; BENEDCT, 2008, 169;
WHITENER, 2014, p. 1-2).

Na mesma dire¢do, o depoimento do Sujeito 8 ndo revela contribuicdes estéticas

relacionadas ao aprendizado de musica na banda. Todavia, aponta que a banda contribuiu em

% O item 3.7.1 mostra que alguns sujeitos revelaram insatisfagdo quanto ao repertério adotado nas bandas,
considerando-o demasiadamente repetitivo.
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aspectos como persisténcia e disciplina, fatores que utiliza atualmente em seus estudos e

atividades laborais:

A musica me mostrou que eu tudo consigo através da disciplina. [...] Hoje eu
ndo sou mais musico, mas o que eu levo da musica é que tudo eu consigo
através da disciplina. Se eu for uma pessoa que tem disciplina para estudar,
para trabalhar, para chegar na hora, para sair entregando um trabalho
melhor do que eu encontrei. A persisténcia quando ninguém estd vendo,
quando ninguém estd esperando algo, mas vocé estd la no seu quarto
estudando, isso foi o que a musica me deu. [...] Se hoje eu tenho um sonho de
ser um administrador — que é a faculdade que eu faco, administragdo —, se eu
hoje tenho um sonho de ser um pai de familia, de ser hoje um esposo bom,
entdo assim, eu acredito que se eu tiver a disciplina necessaria, se eu
realmente me entregar naquilo, nada vai me impedir de eu chegar onde eu

quero chegar. Eu aprendi isso na musica: se eu quero, eu posso. (S8-El,
07/08/2010).

Além disso, nos momentos finais da entrevista, o Sujeito 8 fornece maiores detalhes

sobre o significado que a banda e a musica tiveram em sua vida:

Eu posso dizer que foi muito além dos desfiles e tocar em campeonatos. A
banda marcial me deu amigos, me deu uma nogdo de vida, de ser um homem
de valores, de tratar bem as pessoas, de poder de dialogar com paciéncia
sempre procurando a paz e ndo a discordia, de querer sempre mostrar que
hoje eu quero aprender. Posso ter parado de tocar em banda marcial, posso
ter parado de ter um sonho em ser um musico, um maestro, enfim, mas a
musica estda em mim para sempre me lembrar que eu tenho que ser alguem
humilde, para sempre me lembrar que eu tenho que ser um bom trabalhador,
para sempre me lembrar que eu tenho que ser alguém que se preocupa com
quem esta do meu lado, seja alguém do lado, do meu naipe, seja alguém
necessitado, seja alguém que precisa de uma ajuda, seja alguém que precisa
de uma palavra de incentivo ou até mesmo de um abrago. Entdo, eu aprendi
isso com a musica, de que as pessoas por trds daquelas palmas, por trds
daqueles elogios, as vezes elas precisam ser aplaudidas e elogiadas. Talvez,
¢ isso que a gente mais procura dentro da gente, é o reconhecimento do nosso
esforgo, do nosso trabalho, daquilo que a gente tem se empenhado, porque o
ser humano, ele necessita disso. (S8-E2, 23/08/2019).

Como podemos constatar nos relatos acima, para o Sujeito 8, o significado que a banda
exerce em sua vida ndo se limita as apresentacdes e aos conteidos musicais, mas aponta para
formacdo de diversos valores expressos em conceitos € condutas que utiliza em sua vida
atualmente — paciéncia, humildade, dedicacgdo, altruismo. Além disso, destaca a importancia do
reconhecimento e do prestigio do publico — através de aplausos — pela performance apresentada.
Como discutido no Capitulo 2, as bandas tém a potencialidade de reunir criangas e jovens em
situagdo de risco social, que, uma vez integrantes desses grupos, sao aplaudidas e admiradas

por seus esfor¢os, implicando, consequentemente, na melhoria da autoestima e sensagdo de
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prazer. (CARMO, 2014, p. 19-20; COSTA, 2008, p. 35-37; CUMBERLEDGE, 2017, p. 46;
SILVA, 2012, p. 109; SOARES, 2018, p. 160).

Embora ndo participem mais de bandas marciais, as experiéncias e aprendizados
adquiridos em tais espacos contribuiram para formacdo desses sujeitos, favorecendo a
construcao de condutas e valores que utilizam atualmente. Dessa forma, Silva Jr. (2018, p. 176)
aponta que a “funcdo diretiva” da memoria nos permite utilizar as lembrangas para tomar
decisdes no presente e no futuro e, assim, construir significados sobre os percursos de vida.
Neste sentido, as bandas constituem potenciais espacos para as interagdes pessoais € para a
formagdo de valores expressos nas narrativas dos sujeitos entrevistados e discutidos pela
literatura da area de educagdo musical/bandas. Todavia, alguns depoimentos mostraram que as
relagdes interpessoais estabelecidas entre os integrantes ndo sdo, muitas vezes, respeitosas e
acolhedoras, coexistindo situa¢des de indisciplina e desrespeito envolvendo alunos e regentes’’.
Assim, é preciso lembrar que as narrativas aqui apresentadas fazem parte da experiéncia
subjetiva de cada sujeito, ndo cabendo generalizagdes, mas buscando discutir as possiveis

potencialidades e limites existentes no ensino de musica dentro das bandas marciais.
3.6.3 Atravessando as fronteiras da escola

Como discutido no Capitulo 2, as bandas sdo manifestacdes historicas, sociais e
culturais presentes no cotidiano de diversas cidades, oferecendo musica instrumental as
camadas populares (BINDER, 2006, p. 45-52; COSTA, 2011, p. 245; FAGUNDES, 2010, p.
35; SILVA, 2014, p. 29; TINHORAO, 2010, p. 171-191). Neste sentido, os depoimentos dos
sujeitos entrevistados apontam que as bandas continuam a exercer tal fungdo através de suas
apresentacdes — desfiles, campeonatos, concertos, etc. Além disso, os sujeitos revelam que as
bandas marciais lhes permitiram se apresentar em diversos bairros, viajar e, portanto, conhecer

outras cidades e estados:

Nesse tempo de banda marcial, eu fui para Caapord, Santa Rita, Bayeux,
Mangabeira, os desfiles que o pessoal mais gostava, a gente ia. Nos fomos
para um bocado de canto viajando. Naquele tempo era bom. A gente dizia que
era uma viagem. (S1-E1, 20/05/2019).

Eu acho que o melhor o ano da minha vida foi na banda marcial. Foi no tempo
em que ficamos em primeiro, foi no tempo que a gente estava indo para varios
desfiles: Caapord, Alhandra, Mata Redonda. Nos fomos desfilar em trés

70O item 3.7 discute trechos das narrativas de alguns sujeitos que revelam situagdes de indisciplina na banda,
rivalidade entre os alunos, autoritarismo e falta de preparagao pedagdgica dos regentes.
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interiores, fora os desfiles do bairro. Foi desfile demais, eu gostava demais.
(S5-E1, 12/06/2019).

Teve um concerto também na Estagdo Ciéncia’' que foi muito importante para
mim, também no tempo da Banda Sinfonica. Esta¢do Ciéncias foi com a
Banda Sinfonica, na universidade. Para mim, foram muito importantes
porque eu ndo esperava um dia entrar dentro de um uma universidade
tocando um concerto. (S7-E2, 15/08/2019).

Comecei a tocar na banda, a gente viu, tocou varios repertorios, viagens:
Pombal, Sertdo, turné, dentre outros desfiles aqui na Grande Jodo Pessoa. A
gente ia fazer até a abertura da Semana da Patria que nenhuma escola fazia
— a gente junto com a policia, exército e os bombeiros. (S9-E1, 27/08/2019).

Da mesma forma, em pesquisa anterior, realizada com 22 ex-integrantes de bandas
marciais de Jodo Pessoa, percebi que estes apontavam a banda como uma oportunidade de
conhecer outras pessoas e lugares, de sair do cotidiano (LISBOA, 2015, p. 55). Assim, citavam
diversas cidades dentro do estado da Paraiba — Campina Grande, Mari, Patos — ou mesmo fora
— Sao Paulo, Rio de Janeiro, etc. Assim, a banda ¢ uma das poucas atividades que oportuniza
momentos de lazer, descontracdo, prestigio e visita¢ao a outros locais. Logo, conjuntos musicais
como as bandas marciais, corais e orquestras possibilitam, através de suas viagens, o contato
com novos espacos, culturas e experiéncias, suprindo, também, a necessidade de lazer, uma vez
que muitas familias em situacdo de vulnerabilidade nao possuem condigdes financeiras para
viajar frequentemente.

O relato dos Sujeitos 3 e 7 revelam que, apesar do esfor¢o fisico e do cansago
demandado, os desfiles/viagens foram momentos significativos que fazem parte de suas
memorias. Além disso, tais apresentacdes favoreciam o contato com outras bandas e outros

musicos e, portanto, contribuiam para as interagdes sociais:

Eu acho que os momentos mais bacanas da banda marcial era o tempo que a
gente viajava. Quando eu era mais jovem, nos fomos viajar com a banda para
Sdo Miguel de Taipu [PB]. Rapaz, a gente foi de 6nibus e a gente comegou o
desfile la para as 2 horas da tarde e fomos terminar o desfile as 6 horas da
noite. A gente andou. Foi chdo! Eu me lembro como se fosse hoje a gente
baguncando e entrando dentro de uma escola para comer pdo com salame e
guarana [risos]. Todo mundo comeu. O que mais marcou foi o grupo
interagindo com os outros. Foi bom demais aquela época. (S3-El,
09/07/2019).

7! Projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer, a “Estagdo Cabo Branco, Ciéncias, Cultura e Arte” € um complexo
arquitetonico localizado em Jodo Pessoa, sendo responsavel por ofertar, de forma gratuita, diversos eventos
artisticos, culturais e cientificos a populagio. Para maiores detalhes, ver:
http://www.joaopessoa.pb.gov.br/estacaocabobranco/conheca-a-estacao/
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Falando ainda da questdo do desfile, foram muito importantes, foram muitos,
mas cada um mais importante do que o outro. Teve um que eu ndo esquego
até hoje que é o desfile de Mamanguape [PB]. Foi um desfile que instigou
mesmo. E um dos maiores desfiles que tinha. O que aconteceu que a gente
ndo esperava ser um desfile intenso e longo, mas ndo era so reta, era ladeira
subindo, ladeira subindo ladeira. Depois desse desfile de Mamanguape, teve
o desfile de Cruz do Espirito Santo [PB] que era um desfile que a gente
comegava a marchar e de repente ndo acabava! Era aquele vai e volta, eu
ndo estava entendendo mais nada! Ai, de repente a gente da uma volta, da
outra, da outra e da outra, e eu pensando: oxente, ndo acaba mais nao?!”
(S7-El1, 31/07/2019).

Na mesma direcao, o Sujeito 9 aponta os desfiles como momentos de diversao e

interagdo social com os colegas:

[Os desfiles] foram tdo marcantes, tdo importantes porque, quando vocé
estava nele, vocé tinha a galera, vocé conversava, se divertia. Ndo era todo
mundo que podia sair com seus amigos para viajar para o interior, e a banda
trouxe essa oportunidade para a gente. Entdo, além de conhecer outros
lugares, vocé conversava com outras pessoas, conversava com outros amigos,
dormia no mesmo quarto. Ai, era resenha toda hora. Isso foi muito marcante
para mim. (S9-E2, 29/08/2019).

Neste sentido, os desfiles permitem diversas viagens aos integrantes da banda e,
portanto, o contato com outras pessoas ¢ locais, favorecendo, assim, os processos de interacao
social através dos momentos de descontracdo e diversdo. Além disso, as viagens sdo ocasides
que motivam diversos integrantes de bandas e de outros conjuntos musicais a permaneceram
tocando (CARMO, 2014, p. 19-20; SANTANA, 2019, p. 107). Dessa forma, o Sujeito 8 revela
que se sentia incomodado pelo fato de a primeira banda de que participara ndo realizar muitas
apresentacoes. Assim, ele relata que decidiu sair de sua primeira banda para buscar outro grupo

que oferecesse maiores oportunidades de viajar e se apresentar:

Eu queria estar desfilando nos principais bairros: no desfile de Mangabeira,
Funcionarios, Costa e Silva. Queria estar desfilando no Valentina, no Centro,
na Torre, mas eu via que o professor ndo tinha essa preocupagdo. Eu queria
ser mais usado, sabe? E aquela minha indignac¢do me levou a pensar que ld
ndo era suficiente para mim. Nesse ano de 2013, teve uma banda na prefeitura
chamada X. Eu tocava meio que a cada 15 dias, eu estava com fardamento e
ia para Santa Rita, ia para Bayeux, ia para o interior, tocava em Jodo Pessoa,
tocava numa escola, tocava na abertura de quadra. Entdo assim, toda hora
estava tocando. Eu estava vivendo um sonho. Eu ndo podia reclamar de nada.
Para mim era um paraiso porque acordava cedo no sabado, ia tocar em Santa
Rita, acordava cedo no domingo, ia para Bayeux. Para mim como aluno,
como um garoto, como um_jovem adolescente, para mim, aquilo era tudo. (S8-
E1, 07/08/2019).
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Além dos desfiles civicos, os sujeitos da pesquisa revelam que os campeonatos e
concursos de bandas também eram oportunidades em que podiam viajar e, portanto, conhecer

outros locais e estabelecer contato com outros integrantes de outras bandas:

O primeiro campeonato que eu participei foi a copa de bandas aqui de Jodo
Pessoa. Isso foi na primeira banda marcial que eu toquei. Depois, eu tive
oportunidade de ir para outros campeonatos, como o Norte-Nordeste, e um
campeonato aqui de Campina Grande. (S2-E2, 04/06/2019).

Na mesma direcao, o Sujeito 4 relata:

Os campeonatos e as viagens ddo conhecimento de outros estados. A gente
ndo tem oportunidade de sair daqui e principalmente para os estados. A
banda proporciona essas viagens até outros estados, outras culturas, outras
pessoas. O intercambio com outras bandas do Nordeste, né? (S4-E2,
08/07/2019).

Os depoimentos de alguns sujeitos indicam que os campeonatos de bandas contribuiram
na questdo da motivagdo em participar da banda. Além disso, mostram que a participagdo em

tais concursos provocava sensagdes de ansiedade e superacao:

Fui para outros campeonatos sem ser o Paraibano. Quase que eu ia para o
Nacional. Era bom, era um momento de superagdo. Ele [o maestro] colocava
umas pegas que eu olhava assim e pensava: “eu ndo vou conseguir tocar
isso”’! Mas com o tempo as coisas iam se ajustando. O cara chega arrepiava
quando entrava no ginasio. Quando eu ia tocar, eu me arrepiava todinho, era
muito bom. (S2-E2, 04/06/2019).

Estavamos indo para campeonatos, Paraibano e tal, e nos campeonatos a
gente via gente de fora, banda de fora, varias outras bandas. A gente ja estava
ali no campeonato e muita gente conhecia a Banda X. O que tornava mais
importante para mim ¢ isso ai, esse momento que a gente ficava mais
conhecido nos cantos e se destacando ld fora. (S5-E2, 12/07/2019).

Esses poucos campeonatos que eu passei foram muito importantes porque
foram momentos que eu vivi que eu ndo esperava viver. Eu vivi uma coisa
intensa que é estar ali. Estava ansioso? Estava, mas foi muito importante ter
vivido esse ponto do campeonato. Era muito importante para a banda, como
foi muito importante para mim. (S7-E1, 31/07/2019).

Como podemos perceber nos depoimentos acima, os desfiles e campeonatos foram
momentos significativos no percurso de formagao musical desses sujeitos dentro da banda
marcial. Durante a analise do material coletado, percebi que todos os sujeitos mencionaram tais
apresentacdes em suas primeiras entrevistas, revelando a pertinéncia desses eventos. Assim,
participar dessas apresentacdes pode ndo ter chegado a dar um “sentido de vida” para esses

sujeitos, mas certamente, contribuiu para que eles encontrassem um sentido que os motivassem
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a permanecerem tocando em suas bandas (AQUINO, 2003, p. 52; MIGUEZ, 2014, p. 41;
FRANKL, 2014, p. 134). Interagir entre os pares, aprender a tocar um instrumento, ensaiar e
participar de apresentacdes sao elementos significativos, mas que, isolados, podem nado ser
suficientes para encontrar um sentido de vida. Contudo, certamente, contribuem na motivagao
dos alunos para participar da banda, permitindo, entdo, encontrar um sentido maior através da
dedicacao e possibilidade de criar um trabalho através da banda.

A possibilidade de dedicar-se a alguma tarefa — autotranscedéncia — pode permitir a
descoberta do sentido de vida (FRANKL, 1991, p. 18 apud AQUINO, 2013, p. 57; MIGUEZ,
2014, p. 43). Frankl (2014, p. 135) aponta que o homem pode encontrar um sentido para sua
vida “criando um trabalho ou praticando um ato”. Além disso, participar de uma banda implica
em um conjunto de desafios — aprender a tocar; dominar o repertorio proposto; ensaiar para
apresentar-se com qualidade; alcancar uma boa colocagdo em um campeonato; etc. Nesse
quadro, “o que o ser humano precisa realmente ndo ¢ um estado livre de tensdes, mas a busca
por um objetivo que valha a pena, uma tarefa escolhida livremente” (FRANKL, 2014, p. 130).
Dessa maneira, fazer parte da banda — e neste contexto estabelecer relacdes significativas com
a musica — pode ter constituido um sentido de vida para os sujeitos por um determinado periodo
em suas vidas. Assim, o sentido de vida ¢ especifico para determinada pessoa, modificando-se
de momento para momento (FRANKL, 2014, p. 134). Além disso, o sentido de vida ndo aparece
em abstrato, mas ocorre através das diversas experiéncias cotidianas, incluindo as vivéncias na
banda.

E preciso lembrar que os sujeitos desta pesquisa sdo ex-integrantes de bandas marciais
que ndo atuam profissionalmente na area de musica. Cinco sujeitos mantém contato com as
bandas durante os periodos de desfiles e campeonatos, o que mostra a dificuldade em desistir
completamente da banda e indica o desejo de tornar a vivenciar momentos significativos em
suas vidas, que outrora contribuiram para as suas participagoes nesses grupos. Dessa maneira,
escolhem, livremente, manter contatos com as bandas apesar de estarem atuando em outras
areas. No caso dos demais sujeitos que se afastaram das bandas definitivamente, parece-me que
as apresentagdes que as bandas marciais realizavam — desfiles, concursos, viagens, etc. —
forneceram motivacao para participarem até certo momento, mas nao foram suficientes para

permitirem que tais sujeitos continuassem participando ou estabelecendo contato com as

bandas’?.

2 Os motivos que fazem com que alguns sujeitos mantenham contato com as bandas ou as abandonem serdo
aprofundados e discutidos nos itens 3.8 € 3.9.
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Além das questdes motivacionais e de sentido para a participagdo nas bandas,
especificamente os campeonatos podem contribuir no desenvolvimento artistico e performatico
desses grupos, além de garantir respaldo e reconhecimento social, principalmente quando se
consegue alguma premiacao ou uma boa classificacao (SILVA, 2012, p. 38-39). Embora os
desfiles civicos geralmente ndo contem com uma banca de jurados disposta a avaliar os aspectos
musicais e performaticos das bandas e ndo oferecam titulos, como ocorre nos campeonatos, eles
podem proporcionar sentimentos de satisfagdo através da visibilidade, reconhecimento e
admiragdo da comunidade (COSTA, 2008, p. 35-37; KLEBER, 2016, p. 219; SILVA, 2012, p.
109; SOARES, 2018, p. 160). Essas apresentacdes podem fazer com que os alunos se sintam
valorizados e motivados, uma vez que podem representar a escola e, assim, serem prestigiados
por suas familias e por seus pares (PENNA et al, 2016, p. 53-54). Dessa maneira, os Sujeitos
3, 6 e 8 destacam episddios em suas vidas em que puderam se sentir protagonistas, perante suas
respectivas familias e comunidade, mostrando os resultados de horas de dedicacdo as aulas e

a0s ensaios da banda:

Eu lembro quando a minha mde pegava e dizia: “vamos tirar uma foto sua do
Sete de Setembro!” [risos] Era um orgulho, né? Rapaz, eu gostava, eu achava
que era uma celebridade, Michael Jackson. Minha mde correndo atras
tirando foto [risos], ela me chamava e [eu] nem olhava para o lado. Era bom
demais isso ai. Um tempo que a pessoa passa certas coisas que foi
inexplicavel. Parecia Reynaldo Gianecchini vendendo café [risos]. Era tdo
importante, parecia um deputado. (S3-E2, 26/08/2019).

Podiamos mostrar no desfile que o trabalho estava fluindo e todo mundo
estava ali com um objetivo comum que era fazer musica de qualidade. Sempre
era gratificante, ao final do desfile, quando o conjunto inteiro, a banda,
recebia energia tanto dos maestros quanto de pessoas que ndo tém um
conhecimento musical. Vocé recebia elogio do conjunto inteiro e também de
forma individual, vocé tinha o feedback do pessoal que estava de fora
assistindo, sempre recebendo elogios. Era bastante gratificante porque vocé
passava dias e anos ensaiando para determinado campeonato ou até mesmo
para o desfile, e vocé sempre estar recebendo elogio. Era muito gratificante
receber elogios para todo mundo da banda e também individualmente. (S6-
El, 29/07/2019).

Teve um desfile que eu fiz em 2014, o desfile de Santa Rita, que esse foi o
melhor desfile que eu fiz da minha vida. Eu me lembro que o palanque estava
lotado e a cidade estava toda parada. E um desfile muito bom porque as
pessoas, elas admiram seu trabalho, botam a cadeira na frente da casa,
senhoras e senhores, familias. Entdo assim... foi o melhor desfile da minha
vida toda. Entdo, foi o melhor desfile porque eu lembro que eu tinha um
sentimento muito massa para os aplausos. [...] Entdo assim, foi o melhor
desfile que eu pude tocar de todos eles, porque eu senti o calor do publico,
como se eu estivesse no Maracana lotado. (S8-E1, 07/08/2019).
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Apesar dos depoimentos acima mostrarem que os desfiles, campeonatos e viagens
promovidas pelas bandas foram eventos significativos na vida dos sujeitos entrevistados, o
Sujeito 10 relata que nem toda apresentacdo ¢ bem aceita. Seu depoimento mostra que eventos
dentro da escola — aberturas, culminancias de projetos, concertos didaticos, etc. — ndo o
estimulavam a participar da banda, preferindo desfiles e campeonatos, especialmente os que
promoviam viagens. Assim, evidencia suas expectativas com a banda e questiona a pertinéncia

das apresentacdes ocorridas dentro da escola:

As expectativas que eu tinha era de ir para fora com a banda, tocar fora, se
apresentar fora e a galera gostar de ver a gente tocando. [...] Apresenta¢do
que eu ndo gostava, tipo quando tem uma apresentagcdo aqui na escola. Eu
dizia: “Para que se apresentar na escola, homem?” Eu ja estava cheio de
querer tocar em apresentagdo de escola. Se me chamasse para uma
apresentag¢do importante, um campeonato, um negocio assim, eu ia tocar.
Agora, apresentagdo em escola, assim: “venha aqui de meio dia na hora do
intervalo, vai ter um negocio para a gente tocar para a diretora e tal”.
Danado de tocar para a diretora, homem! O cara tem que tocar fora, para a
galera. “Diretora, o povo da escola vé o cara ensaiando todo dia”. Poderia

ter cinco apresentagoes numa semana so dentro da escola, eu ndo vinha as
cinco. (S10-E2, 17/10/2019).

Como discutido no Capitulo 1, as bandas marciais sao exemplos de educagao nao-formal
presentes em diversas escolas, geralmente, como atividades extracurriculares. A esse respeito,
Penna et al (2016, p. 55) alertam que atividades extracurriculares, muitas vezes, ndo possuem
vinculo com a proposta pedagogica da escola, funcionando em espagos e horarios alternativos
ao ensino regular. Assim, embora o Sujeito 10 questione a necessidade e a pertinéncia da
realizacdo de apresentagdes dentro da escola, ¢ preciso pensar na discussao sobre propostas que
busquem estabelecer o didlogo entre os trés tipos de educacgdo: formal, ndo-formal e informal.
Dessa forma, a banda precisa estar presente na escola ndo apenas nos ensaios, mas buscando
uma articulagdo com suas propostas pedagogicas — afinal, a escola ndo ¢ apenas um “terreno
cedido” para a banda. Assim, a presenca da banda nos eventos da escola pode favorecer que
novos alunos se sintam motivados a participar, além de permitir que a comunidade escolar —
pais, professores, gestores, especialistas, etc. — reconheca e perceba a importancia pedagogica
desses grupos para a formacao dos alunos.

Além das contribui¢des ndo musicais apontadas nos itens anteriores, ¢ preciso lembrar

que as bandas marciais sdo espacos que possibilitam o acesso ao ensino de musica’®. Assim, o

3 Como discutido nos itens 2.5 e 3.4, o ensino de musica em bandas, muitas vezes, nio é tio democratico em
termos de acesso, uma vez que utilizam testes de selegdo baseados em habilidades musicais prévias para o ingresso
de novos alunos e reforcam, consequentemente, concepgdes de talento € dom inato.
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proximo topico discutird o aprendizado musical que a participagdo em bandas trouxe para a

vida dos sujeitos entrevistados.

3.6.4. Acesso ao aprendizado musical

As bandas marciais possibilitam o aprendizado de musica, de maneira intencional, aos
diversos membros da comunidade (CARVALHO; GONCALVES, 2017, p. 141; SILVA, 2014,
p- 112; SOARES, 2018, p. 33). Neste sentido, sete dos dez sujeitos entrevistados apontaram
que as bandas lhes permitiram aprender um instrumento musical e iniciar nos fundamentos da

teoria musical, como os depoimentos dos Sujeitos 3 e 5 exemplificam:

Eu aprendi muitas coisas. Eu aprendi como segurar um instrumento, a tocar,
aprendi a ler um pouquinho de partitura. Ela [a banda] foi importante pelo
aprendizado que eu tive, desempenho... Eu estava querendo aprender a tocar
um instrumento e consegui, né? Isso ai foi o que marcou mesmo. (S3-El,
09/07/2019).

Tudo que eu aprendi ainda me lembro hoje. Eu acho que eu ainda sei tocar
as escalas, essas coisas, so que com aquele som de cano, né? [risos]. Sendo
que assim... eu aprendi a ler partitura — eu via aqueles simbolos, aqueles
negocios, mas ndo sabia nem para onde ia. Eu pensei que eu nunca ia saber
ler partitura. (S5-E1, 12/06/2019).

Nos relatos acima, os sujeitos revelam que a banda foi importante para o aprendizado
de um instrumento musical. Além disso, os dois sujeitos mencionaram a leitura de partituras
como conteudo significativo em seus respectivos percursos de formacao musical nas bandas,
mesmo que atualmente exercam fungdes em outras areas que ndo exigem a aplicacdo desses
conhecimentos sobre notagdo musical’®. Neste sentido, Penna (2015a, p. 52-54) destaca que,
historicamente, nossa sociedade dissemina a concep¢ao do dominio da leitura de partitura como
simbolo de prestigio e status. Tal nogao acaba reforcando a ideia de que “saber musica ou ser
musico corresponde a capacidade de ler partitura”, deslegitimando, também, inimeros grupos
sociais que ndo dependem de notacdo para realizarem suas praticas musicais (PENNA, 2015a,
p- 52). Neste sentido, o proprio Sujeito 3, durante a entrevista, revelou coordenar uma “La
Ursa”, grupo musical carnavalesco que, a principio, ndo adota partituras em suas praticas. Ja
Sujeito 5 apontou ndo manter contatos com as bandas e com outros grupos musicais atualmente.

Dessa forma, o significado da partitura, para muitos, pode ser maior quando relacionado ao

7 Como pudemos observar no item 3.2, o Sujeitos 3 ¢ 5 exercem fungdes que ndo estdo relacionadas a area de
musica — respectivamente, atendente de papelaria e aprendiz de auxiliar administrativo.
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prestigio que ela garante, inclusive quanto ao auto reconhecimento como musicos, do que a sua
aplicabilidade no cotidiano.

Além das questdes relacionadas aos conteudos musicais, o Sujeito 5 aponta que seu
percurso com a musica teve inicio a partir de seu ingresso na banda marcial, periodo em que,
também, pode despertar o gosto por essa arte: “Minha historia na musica comegou atraves da
banda mesmo. Eu comecei a gostar de musica quando entrei na banda marcial, foi quando
realmente eu conheci a musica” (S5-E1, 12/06/2019). Na mesma direcao, o Sujeito 7 revela
que a banda marcial permitiu-lhe conhecer diversos instrumentos musicais, especialmente os

da familia da percussado, além de suscitar o seu “amor pela musica’:

Eu comecei minha paixdo pela musica na banda marcial do colégio em que
eu estudava com minha irmd e terminei me interessando assim pela banda.
Foi assim que nasceu meu amor pela musica. [...] surgiu uma oportunidade
de eu entrar na banda. Nessa primeira banda que eu participei, que eu dei os
primeiros passos na musica e dai que foi nascendo o amor pela musica,
através desse primeiro contato da musica que foi através da musica da banda
marcial. Antes eu ndo tinha nenhum contato com a musica e com nenhum tipo
de instrumento. Tudo foi consolidado através da banda marcial com o
ensinamento que la eu recebia. [...]Foi onde eu conheci mais os instrumentos
de percussdo rudimentar, os instrumentos sinfonicos. (S6-E1, 29/07/2019).

Para esses sujeitos, a banda marcial favoreceu o contato com o fazer musical e a
consequente a admiragdo pela musica. Bourdieu e Darbel (2003, p. 110) apontam que o amor
pela arte nao € um dom natural, algo inato ao individuo, mas nasce de um convivio prolongado:
a necessidade cultural vem da vivéncia. Quanto mais a necessidade cultural do sujeito ¢
satisfeita, mais ela se acende, ou seja, ¢ através do convivio prolongado — familiarizagdo — que
nasce o amor pela arte. Dessa forma, muitos individuos afastam-se de museus e concertos
devido a falta de esquemas de percepgao — geralmente adquiridos por meio da familia — que
permitam percebé-los como significativos. Assim, uma das fungdes da escola ¢ ampliar o acesso
as artes e permitir uma aquisicdo cultural institucionalmente organizada que ofereca os
instrumentos de percepcao necessarios a compreensao das obras de arte. A escola entraria como
institui¢ao cujo papel seria oportunizar o acesso ao capital cultural de um modo geral, no qual
se inclui a arte e, mais precisamente, a musica (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 110-111).
Neste sentido, as bandas podem configurar-se como ferramentas educativas que promovem o
contato e a familiarizacdo dos alunos com a arte da musica, contribuindo, também, para o

enriquecimento cultural. Contudo, € preciso destacar que o ingresso nas bandas nem sempre €
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realizado de maneira democratica, dada a presenca de testes de selecao baseados em habilidades
musicais que, por sua vez, desconsideram as vivéncias musicais prévias dos alunos’.

Os sujeitos também mencionaram que as bandas marciais lhes permitiram ter acesso a
outros espagos em que o ensino de musica ocorre. Assim, a partir delas alguns puderam
ingressar em orquestras jovens da cidade e/ou frequentar os cursos de extensdo em musica

ofertados pela UFPB:

Foi um dos professores [regente] que me incentivou a fazer a prova da
orquestra jovem. Eu fiz a prova e fui aprovado. Passei um ano ld, ndo, dois
anos. Foi em 2010 e 2011. Participando da orquestra, eu tive mais contato
com os professores de musica la dentro que também me ajudaram bastante a
crescer. (S6-E1, 29/07/2019).

Através da banda, eu pude dar entrada em um curso de extensdo na UFPB, e,
de la, eu fui chamado para tocar na Orquestra Sinfonica Jovem da Paraiba.
S6 que a pessoa, crianga, ndo deu continuidade no trabalho, né? (S9-El,
27/08/2019).

Na mesma dire¢do, o Sujeito 2 revela que a banda marcial lhe possibilitou conhecer
diversos musicos da universidade, provavelmente da UFPB, que o motivavam em seu percurso
com a musica. Além disso, aponta que decidiu sair da primeira banda em que participara por

considerar que outro grupo da cidade pudesse proporcionar um maior aprendizado musical:

O primeiro ano que eu fiquei la na banda, como eu posso dizer... Eu sabia
que tinha alguma coisa a mais para aprender, mas eu acho assim... Eu sabia
que tinha alguma coisa a mais, mas a pessoa que estava a frente ndo tinha
tanto aquela experiéncia naquela instrumento. Ai, tive a oportunidade de ir
para [a Banda X] no ano de 2013, onde eu conheci gente da universidade que
foram me ajudando, me apresentando as pessoas. (S2-E1, 28/05/2019).

Os relatos acima mostram que as bandas podem promover o acesso a outros espagos que
lidam com o ensino especifico de instrumento, a exemplo dos cursos de extensdo em musica
mencionados, € a outros conjuntos instrumentais, como as orquestras. Além disso, as bandas
podem favorecer o intercambio de conhecimentos através do contato com outros musicos da
cidade. Dessa forma, quando ndo encontram tais oportunidades, os sujeitos tendem a migrar
para grupos que oferecam perspectivas para um futuro crescimento musical, como revelado
pelo Sujeito 2.

E preciso ressaltar que o aprendizado musical ndo foi mencionado com tanta énfase

pelos sujeitos em seus depoimentos, quando comparado as contribui¢des apresentadas e

5 Os testes de selegdo baseados em habilidades musicais prévias foram apresentados e discutidos nos itens 2.5 e
3.4.
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discutidas nos subitens anteriores — intera¢des sociais, formagdo de valores e possibilidade de
viajar. Como exemplificacdo dessas questdes, os Sujeitos 4 e 7 mencionam o aprendizado
musical promovido pela banda de forma bastante superficial, em trechos curtos de suas
entrevistas: “A formagdo de amizades, o conhecimento de musica. Se vocé ndo quiser virar
musico, fica como um admirador, um hobby”. (S4-E1, 10/06/2019); “A importincia é que eu
conheci muita gente, aprendi muita coisa no que diz respeito ao instrumento que eu tocava,
questdo de aulas de teoria, conhecimento de outras pessoas, e assim... eu vivi muita coisa
durante esse tempo”. (S7-E2, 15/08/2019).

Assim, as narrativas dos sujeitos mostram que, para muitos, as experiéncias € o0s
conhecimentos gerais que as bandas promovem — apresentagdes, formacgdo de valores, criacao
de lagos afetivos, etc. — parecem ser mais significativos em suas vidas do que o aprendizado de
conteudos musicais. Isto reafirma que a musica € uma pratica social € comunitaria que pode
favorecer diversas experiéncias significativas aos membros de uma banda, por exemplo: estar
em grupos, interagir, tocar, sentir-se protagonista, etc. Além disso, as bandas marciais de Jodo
Pessoa sdo espagos que possibilitam o acesso ao aprendizado de musica de forma intencional e
que, como apontado por alguns sujeitos, podem se tornar pontes para novas experiéncias
educativas e culturais.

Como discutido no Capitulo 1, a educagdo pode ocorrer de forma ndo intencional e,
portanto, sem hordrios e espagos fixos — caracteristicas do ensino informal (TRILLA, 2018, p.
38). Neste sentido, o aprendizado informal de musica pode acontecer em situacdes cotidianas,
de maneira difusa e sem uma sistematizacao prévia — na familia, com os amigos, através das
midias, etc. Assim, podemos pressupor que os sujeitos entrevistados ja possuiam algum tipo
de vivéncia musical, possivelmente como ouvintes, e que implantar uma banda marcial dentro
da escola ¢ uma das possibilidades para se promover o ensino de musica aos alunos, tendo em
vistas que outros grupos e atividades poderiam exercer tal fungdo — corais, orquestras
comunitarias, grupos de camara, musicalizacdo, etc.

Os depoimentos apresentados neste item mostram as contribuigdes das bandas para o
acesso ao ensino de musica, interagdes sociais e formacao de valores. Além disso, as narrativas
dos sujeitos apontaram que os desfiles e campeonatos, especialmente os que promoviam
viagens, foram momentos significativos durante seus respectivos percursos de formacao,
permanecendo em suas memorias até hoje. Em contrapartida, o proximo item tratara dos trechos
das entrevistas que revelam algumas insatisfacdes e limites das praticas em bandas marciais,

com base nas experiéncias dos sujeitos. Assim, serdo discutidas questdes que envolvem escolha
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de repertdrio, autoritarismo do regente, indisciplina e rivalidade, falta de preparagdo pedagdgica

dos profissionais envolvidos e falta de incentivo e investimento para as bandas.

3.7. Limites da participacio em bandas

Como pudemos observar no Capitulo 2, as bandas marciais sdo espagos que favorecem
as interagdes pessoais baseadas na formagdo de amizades, tornam, muitas vezes, a educagao
musical acessivel a quem nao tem outras possibilidades e permitem ao aluno explorar outras
fronteiras através das apresentagdes e viagens, indo além do bairro em que moram. Entretanto,
a participacdo em bandas marciais também possui seus limites e pontos negativos. Assim, nove
dos dez entrevistados apontaram situagdes e/ou acontecimentos que consideram nao terem sido
“legais” durante seus respectivos percursos de formagdo nestes ambientes. Os limites
destacados pelos sujeitos estdo relacionados as seguintes questoes: repertorio; autoritarismo do

regente; indisciplina e rivalidade; conflitos entre regente e coredgrafo; falta de investimentos.

3.7.1 Repertorio

Nobrega (2018, p. 68-69) aponta que, segundo dados coletados com regentes da rede
municipal de ensino de Jodo Pessoa em 2017, as bandas marciais possuiam um repertorio
diversificado com predominancia para a execucdao de arranjos de musica popular, marchas
americanas’® e adaptacdes do repertério de musica classica das bandas sinfonica geralmente

utilizados em campeonatos e concursos.

Tabela 03 — Tipos de repertdrio tocado nas bandas marciais da rede municipal de Jodo Pessoa

OPCOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Arranjos de musica popular 92.4% 61
Marchas americanas 56,1% 37
Repertorio de musicas classicas de banda sinfénica 25.8% 17
Dobrados 19.7% 13
Repertorio de musica popular de banda sinfonica 16.7% 11
Outro 1.5% 01
TOTAL DE RESPONDENTES 66

Fonte: Nobrega (2018, p. 68).

Apesar de os dados levantados por Nobrega (2018, p. 68) mostrarem que os regentes

das bandas marciais de Jodo Pessoa declaram adotar um repertorio eclético que abrange do

76 Marcha americana: “[...] sio musicas compostas ou arranjadas para marching bands, grupos caracteristicos
nas High Schools e Universidades dos Estados Unidos, que se assemelham com as bandas marciais existentes aqui
no Brasil. Sdo utilizados diversos ritmos nessas musicas, principalmente o Pop ¢ o Rock” (NOBREGA, 2018, p.
68).
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popular ao classico erudito, os Sujeitos 2 e 3 desta pesquisa apontam o contrario. Assim, 0

Sujeito 2 revela:

A primeira e a segunda banda que vém atrds [no desfile] tocam a mesma
musica e a outra vem e toca de novo. Antigamente, no tempo de desfile das
bandas marciais, as ruas eram pipocadas de gente. Hoje em dia, vocé vé um
pouquinho aqui, um pouquinho ali. [...] o pessoal chega na rua — as vezes o
desfile é no sol quente torando — e as bandas tocando tudo a mesma coisa, de
bolo, sem ter aquela preocupag¢do com a qualidade. Antigamente, era uma
competi¢do saudavel, ndo querendo derrubar um ao outro. Hoje é todo mundo
tocando a mesma coisa. Como é que o cara vai competir tocando a mesma
coisa? Na verdade, tem como, mas na rua ndo é tdo bom de se ver nem de se
escutar. A pessoa quer escutar alguma coisa diferente e ndo tem. (S2-E2,
04/06/2019).

Na mesma direcao, o depoimento do Sujeito 2 revela:

[...] eu gostava muito de dobrado. Ai, chegava ld, no comego estava tocando
dobrado, dois dobrados, depois botou o repertorio sé de marcha americana.
Eu nao gostei, foi isso. O que uma banda tocava, tudinho tocava. Ai, os
desfiles, meu Deus do céu, tipo assim, o publico estd la para assistir uma
banda tocando uma musica, ai vem outra atras tocando a mesma musica, trés
bandas tocando em sequéncia a mesma musica. Eu falei: “Tem futuro ndo!”.
(S3-E2, 26/08/2019).

As narrativas destes dois ex-integrantes revelam que as bandas marciais de Joao Pessoa

ndo adotam um repertorio variado, preferindo imitar ou “copiar” umas as outras’’. Além disso,

esses relatos mostram que tal situagdo acarreta o afastamento do publico e acaba desmotivando

0s proprios alunos a permanecerem nas bandas marciais. Logo, o Sujeito 2 continua:

A gente queria tocar outra coisa diferente, mas nem sabia teoria musical, o
Jjeito certo de fazer. O regente ndo passava outra musica, ndo passava os
estudos para a gente estudar em casa, coisas desse tipo, entendeu? Ai, eu acho
que assim, era de bolo e isso me desmotivou. (S2-E2, 04/06/2019).

Com base na minha experiéncia como regente, concordo com o0s sujeitos ao revelarem

que, geralmente, diversas bandas marciais aderem a um repertorio nao muito versatil e eclético.

Nos desfiles civicos e nos campeonatos, ¢ possivel perceber um grupo de bandas executando a

mesma musica. Embaladas pelo “Ait do momento”, geralmente uma marcha americana,

diversas bandas seguem copiando umas as outras em busca de status e prestigio social. Assim,

7 Com base em minha experiéncia, &€ possivel perceber que boa parte dos regentes das bandas marciais de Jodo
Pessoa tendem a nao variar o repertorio de seus grupos, uma vez que preferem reproduzir determinada marcha/pega
de sucesso ao pesquisarem outras composi¢des e arranjos, tornando os desfiles e concursos, por vezes, repetitivos

€ cansativos.
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caminham em dire¢do oposta ao que Swanwick (2003, p. 39) defende, ou seja, o didlogo com
diversas manifestagdes e sotaques musicais.

Tinhorao (2010, p. 11) destaca que o cenario nacional de dominagdo econdmica e
ideoldgica traz a ideia de “modernidade”: os consumidores nacionais desprezam a musica de
seu proprio pais, ao mesmo tempo em que valorizam a cultura dos paises
desenvolvidos/dominantes. Em contrapartida, Penna (2015a, p. 88) aponta a necessidade de
uma educacdo musical pautada na “interculturalidade”, ou seja, “na direcdo de novas
possibilidades de relacdo entre sujeitos e entre grupos diferentes, buscando promover o
reconhecimento das diferengas culturais e, ao mesmo tempo, estabelecer uma relacao critica,
interativa e de dinamicidade entre elas”. Logo, o ensino de musica ndo pode estar preso aos
gostos pessoais dos professores ou a tendéncias etnocéntricas, mas buscando partir da vivéncia
do aluno e, assim, estabelecendo o didlogo com as multiplas manifestagdes musicais (PENNA,
2015a, p. 99-100).

Porém, a questdo ndo ¢ a adocdo do repertorio de marchas americanas. O impasse ¢
quando existe uma supervalorizacdo ou hierarquizagao deste género em relagcdo as diversas
manifestagdes musicais, ndo permitindo o didlogo e interagdo entre culturas e refor¢ando
sentimentos de desprezo ¢ indiferenca pelas musicas nacionais. E preciso, portanto, que os
regentes adotem uma postura mais reflexiva e aberta ao mundo, buscando ndo apenas seguir os
modelos ou padrdes musicais dos paises econdmica e culturalmente dominantes, mas

possibilitando a interculturalidade, através da diversidade de estéticas e significagoes.

3.7.2 Autoritarismo do regente

O autoritarismo ainda ¢ uma postura adotada por muitos regentes. O Sujeito 1 revela
que, logo quando entrou na banda, pretendia tocar trompete, porém, o regente ndo permitiu,

impondo-lhe outro instrumento.

Falei com o regente la que eu queira tocar trompete. Nunca tinha tocado nem
0 “bico” em um bocal de trompete. Perguntei ao regente e ele disse: “Ndo,
vocé ndo vai tocar mais nada, ndo. Vocé vai tocar caixa e acabou!” (SI-El,
20/05/2019).

A respeito, Costa (2011, p. 37-39) indica que, diversas vezes, o aluno aprende o
instrumento que a banda estd precisando ou, entdo, o regente o coloca em um naipe para
preencher alguma lacuna. Somente ap6s algum tempo, o aluno aprende o instrumento que

realmente desejava. Neste sentido, desde os primeiros contatos com a banda, a experimentacao
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e a exploracdo dos sons, aspectos defendidos por autores como Penna (2015a, p. 27) e
Swanwick (2003, p. 58), ndo sdo compreendidas na pratica das bandas marciais, uma vez que
o aluno nao tem a oportunidade explorar e descobrir o instrumento com que melhor se
identifica. Muitas vezes, o aluno ¢ colocado em um naipe para “tapar um buraco”, pois a banda
precisa estar completa para as diversas apresentacdes o mais depressa possivel. Por outro lado,
o Sujeito 1 relata a insuficiéncia de instrumentos para atender & demanda de alunos, obrigando
os regentes a tomarem tais atitudes’®.

Outro aspecto relacionado ao autoritarismo foi apontado pelo Sujeito 3, quanto aos
vocébulos de baixo caldo utilizados pelo regente de sua banda nos momentos em que os alunos

ndo executavam o repertorio de forma adequada.

Tipo assim... o regente pegou os alunos, queria tocar uma musica, errava e
falava: “Vocé ndo estudou ndo seu musico ndo sei o qué”, chamando
palavrdo. Rasgava mesmo, jogava a batuta no chdo e ficava gritando la. (S3-
E2, 26/08/2019).

Na mesma direcao, o depoimento do Sujeito 8:

Teve uma apresenta¢do, um ensaio para uma apresenta¢do no Ceard, o
ultimo ensaio no sabado antes da viagem, e eu ensaiei meio que relaxado,
porque eu estava cansado da rotina de todos os dias, de ensaiar. Eu me
lembro que eu ndo fiquei na posigcdo certa e eu levei uma chamada. Ele [o
regente] falou: “presta atengdo, porque sendo la vocé vai fazer da mesma
forma”, de uma forma bem grosseira que eu ndo quero repetir a forma que
ele falou. Ele chamou um palavrdo e na frente de toda a corporagdo, porque
muitas pessoas iam assistir [aos] ensaios — pais, familia... — e eu
especificamente fui chamado atengdo. Mas assim, eu ndo culpo o professor,
porque é uma barra pesada para ele tomar conta de mais de cem pessoas, de
viagem, e a minha fungdo é somente tocar minha parte, no caso, a partitura.
Minha fungdo era so tocar a partitura e fazer a minha parte. Entdo, logo eu
ndo fiquei chateado com ele porque ele estava cansado, estava num ambiente
meio sério, para uma competicdo importantissima. [...] Ndao achei legal ndo.
Mas depois eu entendi e ele veio até a mim e falou o porqué falou aquilo. Ele
pediu desculpa. (S8-E2, 23/08/2019).

Diversos autores apontam que as bandas marciais estiveram a servigo das necessidades
militares por inumeras vezes durante a historia (BINDER, 2006, p. 64; COSTA, 2011, p. 249-
250; DANTAS, 2018, p. 12; LIMA, 2017, p. 33-37; FAGUNDES, 2010, p. 32-38; SILVA,
2012, p. 40). Como pudemos observar no Capitulo 2, no século XX era possivel ver bandas
escolares orientadas por ex-militares. Ainda, nos anos 1950, os regentes militares ou da reserva

faziam-se presentes nos concursos de bandas da Radio Record (LIMA, 2007, p. 37-38). Assim

8 A questdo da falta de investimentos serd aprofundada no subitem 3.7.5.
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como os uniformes, a instrumentagdo e o repertorio, o autoritarismo de alguns regentes atuais
pode ser um resquicio de suas origens militares, suas normas, codigos de conduta e relagdes
hierarquicas proprias.

Diversas vezes, o regente estd tdo preocupado com a qualidade da performance dos seus
grupos que acaba esquecendo de sua funcdo social enquanto educador, externando atitudes de
ira e descontrole nos momentos em que os resultados artisticos ndo estdo aceitaveis. Nao estou
aqui defendendo um “correr frouxo”, pois o regente precisa cobrar e conscientizar o aluno da
importancia do estudo individual do instrumento e do repertorio, das regras e condutas da
banda. Entretanto, quando alcanga os limites do furor, gerando constrangimento, esta cobranca
torna-se perigosa, especialmente na satude psicoldgica e em termos de referéncia educativa para
o aluno. O regente ¢ o exemplo do grupo, uma figura na qual o aluno se espelha e admira.
Assim, precisa adotar uma postura voltada ao carater educacional e ndo apenas artistico. Dessa
maneira, “o regente necessita conhecer as necessidades e a importancia da musica para o
desenvolvimento humano, devendo fazer uma autorreflexdo sobre seu trabalho com os alunos,
rever sua pratica e assumir suas responsabilidades como professor”. (FERNANDEZ, 2016, p.
56).

Lembro que este item ndo pretende generalizar, ou seja, afirmar que todos os regentes
assumem tais posturas, pois o relato dos trés sujeitos sdo situagdes especificas e particulares.
Conheco diversos regentes que assumem uma postura de educador critico, que reavaliam
constantemente suas praticas e estdo preocupados com os aspectos pedagogicos da banda.
Entretanto, pretendo aqui provocar uma discussdo em torno de alguns episodios presentes nas

bandas que, diversas vezes, ndo sdo revelados.
3.7.3 Indisciplina e rivalidade

Diversos autores apontam as bandas como locais em que os alunos podem desenvolver
aspectos como o convivio, a responsabilidade e a disciplina (CARVALHO; GONCALVES,
2017, p. 157; CISLAGHI, 2011, p. 64; COSTA, 2008, p. 40; CUMBERLEDGE, 2017, p. 45-
46; GIBSON, 2016, p. 13). Entretanto, alguns sujeitos destacaram cenas relacionadas a

indisciplina e a falta de organizacao dentro das bandas:

Na verdade, o pessoal pensa que é perfeito, né? Quando estd la na rua é
bonitinha, mas ninguém sabe o que se passa, quantas horas de ensaio a gente
faz, sentados, quebrando a cabega. A juventude de hoje em dia ndo quer saber
dessa parte. [...] Os caras ficavam conversando e tocando e o regente ld
mandando calar a boca. A dificuldade da banda marcial era a educagdo.
Falta mais educagdo de casa. [...] O pessoal ficava conversando a todo
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instante. Quando eu tinha uma dificuldade, eu sempre ficava com a mao
levantada até o maestro vir. [...] S6 que, quando ele estava me explicando,
tinha gente tocando e conversando. O maestro explicando e os caras tocando.
[...]. E complicado ser regente. Tem que liderar uma massa diferente. Sio
varias cabegas pensando varias coisas diferentes. Tocar na hora que tem que
tocar, ficar calado na hora que tem que ficar calado e aprender a hora que
tem que aprender, a dindmica deveria ser essa. (S1-E2, 27/05/2019).

Enquanto o Sujeito 1 relatava esta cena, eu percebia sua expressao de incomodo com a

situacdo relacionada a desorganizacdo dos ensaios. Na mesma direc¢ao, Sujeito 3 relata:

A gente saiu [da banda] porque ndo tinha instrumento. Até tinha instrumento,
mas estava tudo quebrado. Os meus colegas pegavam os bocais e roubavam,
quebravam tudo, levavam na brincadeira e ndo respeitavam mais o maestro.
Ai, eu terminei procurando outro lugar para tocar e a gente pegou e saiu.
Ninguém queria nada com nada. A gente saiu também porque todo mundo
falava bem e tal [da outra banda]. As pessoas que tocavam queriam mesmo,
tocava um ensinando o outro, queriam alguma coisa com a banda marcial. A
minha? Pelo amor de Deus! A galera so queria baguncar!! Ai, fui para onde
era melhor, né? Pegavam os instrumentos e batiam com toda molesta na
quadra. Era uma bagunga feia do caramba. Ai, o maestro pegava e reunia a
gente [...] Ele falava que se pegar um surdo e se furar a pele, vocé vai ter que
pagar. (S3-E2, 26/08/2019).

Apesar de serem locais propicios para o desenvolvimento do respeito, da disciplina e da

organizag¢do, algumas bandas sofrem com situacdes opostas a essas caracteristicas. Além disso,

o Sujeito 3 mostrou que a propria desorganizacao pode afastar os alunos, uma vez que buscam

outros grupos mais organizados e com maior prestigio social. Os depoimentos acima revelam

que os regentes precisam estabelecer regras e condutas dentro das bandas, assumindo uma

posicao de lideranga e zelando pela organizac¢do e educagdo do grupo. Dessa forma, eles podem

contribuir para a formacao educacional e ética dos sujeitos envolvidos.

Além de momentos de indisciplina, os sujeitos entrevistados revelaram situagdes de

brigas e discussdes dentro das bandas marciais de que participavam. Os Sujeitos 2 e 4 relatam

cenas de brigas durante os campeonatos de bandas marciais, estimuladas pelo excesso de

competitividade:

No meu tempo de campeonato de banda, tinham competi¢oes sauddveis e ndo
saudaveis também [risos]. Um partia para cima do outro, tinham brigas.
Quando bandas conhecidas se encontravam, o pau comia a solta. Era briga
que ninguém queria saber, tudo por causa de resultado, dizendo que era
roubo, que ndo era ndo sei o qué. (S2-E2, 04/06/2019).

Eu nunca presenciei briga ndo, mas eu ja ouvi historias que ja tiveram brigas
feias nos campeonatos. Aquele [...] do trombone, descuidado, sem perceber,
bateu com a tuba em um cara. O cara foi e deu um murro nele por trds e
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comegou a bagunga la. O cara era bombeiro civil de la de Recife, saiu e foi
chamar os amigos. Parece que queria matar ele. Ai, o cara foi escondido
dentro do onibus. (S4-E1, 10/06/2019).

Na mesma dire¢@o, o Sujeito 6 revela que existiam episodios de intriga quando alunos

de outras corporagdes assistiam ao ensaio da banda marcial de que participava:

Tiveram situagoes legais, mas so que também teve situag¢des ruins, que foram
algumas discussoes com o pessoal de outras bandas, as vezes mais por motivo
futil mesmo [...] As vezes, as brigas eram assim... em comentdrios, quando
pessoas de outras bandas iam assistir ao ensaio da banda que eu participava
em certo momento. Ai, sempre tem uma pessoa que ficava meio assim...
querendo arrumar somente intriga, mas o restante basicamente foi isso
mesmo. (S6-E2, 05/08/2019).

Dantas (2018, p. 15) destaca que, no século XIX, a expansdo das bandas civis contribuiu
para o surgimento de um espirito de rivalidade que, por vezes, culminou em conflitos fisicos e
extravio de partituras. Deste modo, a rivalidade ¢ um processo historico das bandas em busca
de maior fama, reconhecimento, proje¢ado e respaldo social. Além disso, a emocao e o clima de
disputa inerentes aos concursos € competicoes podem favorecer brigas e desentendimentos
entre as bandas candidatas ao titulo almejado.

Como visto no item 2.3, os campeonatos sdo um estimulo para que diversas bandas
permanecam ativas, contribuindo para o desenvolvimento performatico e interpretativo dessas
corporagdes (SOUZA, 2010, p. 47; SILVA, 2012, p. 38-39; SILVA, 2014, p. 33). Quando bem
orientada pelo regente da banda, a participacdo em um concurso pode ser estimulante para o
grupo, proporcionando novos desafios, experiéncias e aprendizados. Desta forma, os regentes
de bandas marciais precisam dialogar com seus respectivos grupos na busca de conscientizar
sobre as contribui¢des que aquela experiéncia podera trazer, evitando incentivar sentimentos de
competitividade e rivalidade que poderdo implicar em inimizades, intrigas e conflitos.

Além da rivalidade entre bandas marciais distintas, alguns sujeitos apontaram a
existéncia de disputas entre membros do mesmo grupo. Os sujeitos 8 e 10 relataram momentos

de atrito entre os colegas das suas proprias bandas:

O que era muito dificil é que um queria ser melhor que o outro, melhor nisso,
“ndo, eu toco melhor nisso, eu toco melhor naquilo”. As vezes, quando um
mostrava pelo ponto de vista dele que era melhor em algo, o outro queria
mostrar que ele era melhor em outra coisa e que o outro ndo era bom
suficiente naquilo. Em vez de um se ajudar, os dois queriam ser melhores
naquilo, sabe? [...] Nao ¢ declarado isso também. Nao ¢ algo declarado, é
algo mais interno, de mostrar para a pessoa do seu lado que vocé tem mais
capacidade do que ela em tal ponto. E negativo porque causa divisdo, causa
muita discordia. (S8-E2, 23/08/2019).
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A galera me levava muito a querer crescer, mas ao mesmo tempo me
queimando e tal, dizendo: “esse cara ndo pega nem a partitura para estudar
e tal”. Devido a isso, algo ndo foi queimando mais no meu coragdo. Foi se
apagando o desejo e o prazer de estar em banda. Se fosse pelos alunos, os
cara que sdo bogais, queria que o cara estivesse nem tocando mais na banda.
[...] Era do mesmo grupo. Um grupo que deveria ter unidade no corpo ali,
mas ndo tinha. (S10-E2, 17/10/2019).

Apesar de alguns autores destacarem as bandas como ambientes acolhedores que
estimulam a cooperacdo e o trabalho em equipe, onde os alunos auxiliam uns aos outros e
trocam informagdes’®, podemos perceber, através dos depoimentos acima, que situagdes de
disputas internas também ocorrem no seu cotidiano. Assim, a fala do Sujeito 1, apresentada
acima, revela a existéncia de disputas entre os componentes da mesma banda, que buscam se
exibir a fim de ganharem maior prestigio entre os colegas, acarretando episoddios de provocagao
e discordia.

No caso do Sujeito 3, a ndo aceitagiio por ele nio saber ler partituras®® ocasionou um
clima de desunido e intrigas, desestimulando-o a permanecer na banda. Gibson (2016, p. 77) ja
alertou para questdes de ndo aceitacdo e intolerancia dentro das bandas marciais estadunidenses
que faziam com que os alunos desistissem de participar. Neste sentido, o regente precisa
conhecer seu grupo, identificar tais situagcdes e orientar seus alunos em prol da unido, do
respeito, da tolerancia e da humildade.

Apesar de concordar com a literatura académica que destaca as bandas como propicias
para o desenvolvimento de valores éticos, ndo ¢ raro presenciar situacdes de rivalidade e ndo
aceitagao entre os componentes. Neste sentido, embora os relatos dos Sujeitos 8 e 10 ndo sejam
suficientes para generalizar ou afirmar que em todas as bandas existe um clima de rivalidade
interna entre os integrantes, estes dados servem de alerta para que os regentes estejam atentos
a situacdes desconfortdveis que podem ser elevadas a cenas de hostilidade, provocando o

abando da banda por parte dos alunos.
3.7.4 Despreparo pedagogico

Além da rivalidade entre bandas marciais distintas e entre integrantes de um mesmo

grupo, o Sujeito 5 revela uma situacao de conflito entre o regente e o coredgrafo da banda em

7 A respeito, ver Cardoso (2005, p. 70 apud Costa, 2008, p. 36); Chagas e Lucas (2014, p. 1-2); Cumberledge
(2017, p. 45-46); Gibson (2016, p. 13); Soares (2018, p. 160).

80 As concepgdes de ensino de musica em bandas marciais foram tratadas no item 3.5. Para maiores discussdes
sobre a significacdo social do “saber ler partitura” em oposi¢do as praticas populares baseadas no “tocar de
ouvido”, ver o capitulo 3 de Penna (2015a, p. 50-65).
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que participava. Além disso, aponta que, por pouco, este desentendimento nio resultou em

violéncia fisica:

[...] o regente e o coredgrafo acabaram entrando em discussdo. Nisso, com
tempo, comegamos a parar de se dedicar e tal. Ele xingava a gente. Ele nos
gritava. Comegou a ficar ignorante do nada com a gente. Ai, muitos alunos
foram desgostando. Com o tempo, os proprios alunos abandonaram a banda
marcial por causa desses motivos, ia ter até briga corporal também entre o
coreografo e o regente. Dai pronto, a banda comegou a cair de rendimento,
paramos de ir para os campeonatos, paramos de ir para os desfiles, paramos
de ir para tudo. Eles so ndo se pegaram na briga porque teve uns alunos la
que se levantaram e disseram: “‘ndo faz isso ndo, fica aqui com a gente”. Nos
estavamos no formato de concha ensaiando e do nada eles comeg¢aram a bater
boca querendo bater um no outro dentro da quadra. (S5-E1, 12/06/2019).

Neste relato constatamos que existe um despreparo do regente e do coredgrafo para a
atuacao pedagogica dentro das escolas. Muito disso ¢ reflexo da falta de critérios claros para o
ingresso destes profissionais no projeto, ndo havendo sequer um edital para a selecdo e
contratacdo. Além disso, os regentes e coredgrafos do projeto de bandas da rede municipal de
ensino de Jodo Pessoa sdo admitidos através de contratos de prestagdo de servigos, nao
prevendo estabilidade financeira e implicando em relagdes de favor e apadrinhamentos politicos
tipicos do clientelismo.

Nobrega (2018, p. 83) define clientelismo como “uma relagdo entre diferentes atores
politicos envolvendo concessdo de empregos, beneficios publicos e fiscais, vantagens
econOmicas, obras, donativos em troca de apoio politico, sendo traduzido na maior parte das
vezes em votos para si ou seus aliados. Neste sentido, “enquanto um visa angariar votos para
satisfazer interesses pessoais, 0 outro visa o status € a estabilidade do cargo publico, enquanto
fizer as vontades daquele que o nomeou” (FERREIRA, 2014, p. 2). Dessa forma, muitos
regentes e coredgrafos sao contratados sem levar em consideracao a formacgao pedagogica, mas
pelo nivel performéatico que apresentam no instrumento visando atender as bandas com sede na
coordenagdo do projeto.

Muitos profissionais das bandas marciais da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa
acabam exercendo suas atividades em duas escolas, sendo “solicitados”, também, a integrarem
os grupos pertencentes a coordenagao. Neste sentido, a fala do Sujeito 4 destaca que seu
desagrado em relacdo as bandas marciais esta relacionado a: “[...] mdfia que tem dos musicos,
né? A mafia que tem... [ficou receoso] muitos musicos sdo reféns de trabalhar em duas escolas,
sdo obrigados a estar em determinado lugar e se sair tém prejuizos de corte de salario”. (S4-

El, 10/06/2019).
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Diversas vezes, os regentes estdo submissos a gestores contratados como cargo
comissionado, sem qualquer formacdo pedagdgica e/ou musical, geralmente indicados por
politicos. Dessa forma, eles sao “convidados” a tocar nos grupos que funcionam na propria
coordenagao do projeto como troca de favor pelo contrato assinado ou por alguma promessa de
emprego no setor, reforcando a situagdo de clientelismo apontada por Nobrega (2018, p. 82) e
Ferreira (2014, p. 2). Quando os regentes ndo atendem a este “convite”, correm o risco de terem
seus contratos cancelados ou ndo renovados. Assim, tocar nos grupos mantidos pela
coordenagdo configura-se como moeda de troca pelo contrato assinado. Entretanto, a falta de
critérios pedagdgicos para a contratacdo de regentes e coredgrafos para as bandas pode
ocasionar problemas na atuagio destes com os alunos das bandas marciais das escolas®’.

Durante meu percurso em bandas marciais, ndo foi raro presenciar situagdes de intrigas
envolvendo o regente e o coredgrafo da banda marcial, geralmente provocadas por disputas de
poder, status ou divergéncias a respeito do modus operandi adotado nestes grupos. Este ¢ um
cenario que, por vezes, ocorre nas bandas marciais do projeto da rede municipal de ensino de
Jodo Pessoa, porém permanece oculto em pesquisas ou outras discussodes, possivelmente por
nao ter aparecido como dado de coleta ou até pelo sentimento de “vergonha” em tratar do
assunto. Além disso, mds experiéncias com os regentes podem fazer com que os gestores
escolares ndo queiram mais a presencas das bandas em suas escolas (NOBREGA, 2018, p. 62).
Apesar de o regente ser o responsavel por todo o grupo, desde o Pavilhdo Nacional até a tltima
fileira do corpo instrumental, sendo o coredgrafo encarregado de preparar a linha de frente,
ambos precisam manter o didlogo e o respeito, tendo em mente que sao educadores.

Nobrega (2018, p. 57-58), ao realizar uma pesquisa com 70 regentes de bandas marciais
das escolas municipais de Jodo Pessoa, percebeu que a maioria das contratagdes destes
profissionais estdo baseadas na formagao académica especifica na area de musica. Entretanto,
apenas 15 regentes (21,4%) eram estudantes ou graduados em um curso de licenciatura em
musica. Os demais regentes eram formados ou estavam matriculados em cursos com foco em
habilidades performaticas — bacharelado em musica, sequencial em regéncia de bandas ou
musica popular —, sem disciplinas voltadas para a formagao pedagodgica. Além disso, havia

regentes contratados, geralmente os mais antigos, que possuiam apenas o ensino médio.

81 A respeito da instabilidade e precariedade do mercado profissional em musica no Brasil, ver: Segnini (2011).
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Tabela 04 — Formagio dos regentes das bandas marciais municipais de Jodo Pessoa

OPCOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Bacharelado em musica em andamento 22,9% 16
Sequencial de Bandas e fanfarras em andamento 20% 14
Outro 18,6% 13
Bacharelado em musica concluido 15,7% 11
Sequencial de Bandas e fanfarras concluido 15,7% 11
Ensino médio concluido 11,4% 08
Licenciatura em musica em andamento 11.4% 08
Licenciatura em musica concluida 10% 07
Sequencial de musica popular em andamento 1.4% 01
Sequencial de musica popular concluido 1,4% 01
Ensino meédio 1.4% 01
TOTAL DE RESPONDENTES 70

Fonte: Nobrega (2018, p. 57).

Apesar de ndo trazer dados sobre a formacdo dos coredgrafos atuantes nas bandas
marciais de Jodo Pessoa, os dados levantados por Noébrega (2008, p. 57) revelam a nao
preocupacdo em contratar profissionais com formagao voltada para a pratica pedagogica. Logo,
a contratagdo do regente ¢ baseada em seu nivel técnico e performéatico no instrumento que,
diversas vezes, nao possui consciéncia do papel e da conduta de um professor em sala de aula
ou diante de um projeto educacional, como ¢ o caso das bandas. Além disso, Nobrega (2018,
p. 82) aponta que muitos regentes sdo admitidos visando atender as necessidades e aos
interesses dos grupos pertencentes a coordenag@o do projeto, sem pensar no trabalho educativo
a ser desenvolvido na banda da escola®’. Assim, se existe uma vaga para regente em
determinada escola e ha necessidade de um trompista na banda sinfonica do projeto, geralmente
sera contrato um bacharel em trompa, de preferéncia eximio na técnica de seu instrumento, ao
invés de um licenciado em musica com formacao e consciéncia pedagogica.

Como pudemos perceber no Capitulo 1, Almeida (2005, p. 54) e Ghanem (2008, p. 72)
destacam que a ndo exigéncia de uma formacao pedagdgica para os professores ainda ¢ corrente
em diversos projetos de educacio ndo-formal — incluindo os que ofertam ensino de musica. Por
vezes, 0 Unico requisito para contratacdo € ser um musico profissional ou um aluno com
destaque no projeto de que faz parte. Entretanto, Penna aponta (2007, p. 53-55) que para ser um
educador musical “ndo basta tocar”, mas tornar-se um profissional que reflete sobre sua pratica
e assume o compromisso social e pedagdgico com os diversos contextos educativos — incluindo

a banda. Dessa maneira, a formagdo no instrumento ndo ¢ suficiente para a contratacdo de

82 Por determinagio da coordenagdo do projeto de bandas da rede municipal de ensino de Jodo Pessoa, todos os
regentes, além de formarem as bandas marciais nas escolas, precisam participar de uma das bandas sediadas na
propria coordenacgéo — banda marcial ou banda sinfoénica — alegando cumprimento de carga horaria e formagao
continuada. Para maiores detalhes sobre o funcionamento do projeto de bandas da Prefeitura de Jodo Pessoa, ver:
Nobrega (2018).
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regentes para as bandas marciais, pois ndo abarca a dimensdo pedagogica necessaria ao
educador musical para lidar com as singularidades e os diversos desafios presentes no contexto
escolar formal e/ou ndo-formal. A auséncia de formagao pedagdgica na area pode implicar em
problemas na postura € no comprometimento do regente com os aspectos educativos das bandas

marciais.
3.7.5 Falta incentivo e investimento

Os Sujeitos 3, 4 e 6 apontam um cenario que envolve a falta de incentivo e investimento
enfrentados pelas bandas. Por serem ex-integrantes de bandas marciais da rede municipal de
ensino de Jodo Pessoa, eles revelam situagdes de negligéncia e descaso por parte do poder
publico, que nao oferece as condigdes necessarias para o funcionamento das bandas. Além
disso, revelam que, muitas vezes, o regente precisa comprar materiais de custeio — baquetas,
peles, etc. — com o proprio salario, a fim de ndo permitir a desativagdo do grupo. Neste sentido,

o Sujeito 3 relata:

Hoje em dia esta faltando incentivo para todo mundo, porque antigamente a
prefeitura mandava fardamento e um monte de coisas. Hoje, se vocé precisar
de uma pele vocé tem que comprar. Eu vejo os regentes comprando coisas,
mas esse projeto ndo era para acabar, ndo! Era para a prefeitura cair em
cima mesmo e ajudar, porque eu acho que é o mais bonito que tem. E a coisa
mais bonita. (S3-E1, 09/07/2019).

Na mesma direcao, o depoimento do Sujeito 4 revela que:

O investimento com fardamento e com instrumento era muito defasado. Ndo
sei se ainda é hoje. Geralmente a gente tinha que tirar do proprio bolso da
gente e os instrumentos a gente pegava emprestado de um e de outro. [...] Os
professores fazem das tripas coragdes para montar as musicas da banda.
Acho que a unica coisa ruim é essa falta de investimento mesmo. (S4-E1,
10/06/2019).

Como observado no item 2.6, Costa (2008, p. 30) e Soares (2018, p. 159) alertam para
a falta de incentivo e valorizagdo das bandas por parte dos governos municipais, estaduais e
federais, que, por vezes, preferem investir na contratacdo de grupos musicais presentes nas
midias a fim de animarem as festividades. Assim, as bandas marciais sofrem com dificuldades
financeiras, instrumental avariado e falta de espaco fisico adequado para o exercicio de suas
atividades (COSTA, 2008, p. 30). Além disso, este cenario pode desestimular alguns alunos
que, ao perceberem que seus grupos nao sao devidamente valorizados e reconhecidos, acabam

desistindo:
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Eu abandonei a banda marcial mais por desmotivagdo mesmo. A maioria das
bandas que eu tocava com o pessoal foram se acabando. E a estrutura das
bandas marciais, aqui na cidade, foi entrando muito em decadéncia,
sucateamento de instrumentos. (S6-E2, 05/08/2019).

A discussdo apresentada neste item € um recorte das narrativas dos sujeitos
entrevistados. Os limites revelados e aqui discutidos ndo implicam dizer que, em todas bandas
marciais, ocorrem 0s mesmos problemas, uma vez que cada escola, cidade, bairro ou regido
apresentam contextos e realidades diversas e singulares. Além disso, as percepgdes e as
experiéncias apresentadas pelos sujeitos sao subjetivas, ndo cabendo generalizagdes. Assim, o
Sujeito 7 foi o unico a ndo revelar limites ou pontos negativos durante o seu percurso em bandas
marciais: “Eu ndo tenho nada para falar da parte negativa. Para mim foi tudo bom. Ndo tenho
nada para falar, ndo. So coisas boas que aconteceram durante esse tempo que eu toquei. [...]
conheci professores legais, colegas legais”. (S7-E2, 15/08/2019).

Todos os sujeitos que revelaram insatisfacdo com o repertorio adotado, cenas de
conflito, indisciplina e falta de investimentos sdo ex-integrantes de bandas marciais da rede
municipal de ensino de Jodo Pessoa. Entretanto, o Sujeito 9, o inico ex-integrante de uma banda
marcial de escola privada, ndo apontou nenhum dos aspectos destacados pelos demais sujeitos.
O tnico elemento que ndo considerava “legal” durante seu percurso em bandas era a cobranga
do maestro quanto a performance da banda nos ensaios e o fato de ndo ter aprendido a ler
partitura neste periodo®’.

Os relatos apresentados pelos ex-integrantes refletem seus protestos diante da
conjuntura de precarizagdo das bandas marciais na cidade de Jodo Pessoa. Apesar de nao
pretenderem generalizagdes, estes dados servem de alerta para que os 6rgaos publicos possam
investir e valorizar as bandas marciais como ferramenta educativa que possibilita uma série de
beneficios musicais € ndo musicais aqui ja discutidos. Além disso, provoca uma reflexao sobre
a necessidade da realizagdo de concursos publicos na area que permitam estabilidade e
assegurem os diretos trabalhistas aos profissionais das bandas, favorecendo a ascensdo de uma
classe que nao dependa de favores politicos e que nao seja utilizada como cabide eleitoral, mas
que proteste e lute em prol de melhores condi¢des de trabalho e valorizagdo da musica e das
bandas marciais nas escolas.

Assim, a discussdo apresentada neste item ndo pretende desprestigiar ou desmerecer o
trabalho das diversas bandas marciais espalhadas pelo Brasil, uma vez que, como regente e

pesquisador, acredito no potencial pedagdgico destes grupos. As bandas marciais de Jodo

8 Os trechos da fala do Sujeito 9 referentes a tais questdes foram apresentados e discutidos no item 3.5.
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Pessoa sdo ferramentas inseridas no contexto escolar que permitem o acesso a educagdo musical
e o desenvolvimento de diversas habilidades ndo musicais — respeito, tolerancia, socializacao,
etc. Entretanto, pretende-se revelar os limites que muitas vezes ocorrem e permanecem ocultos,
favorecendo novos debates sobre as praticas de educagdo musical em bandas e minimizando a

visdo “romantizada” que, por vezes, a literatura académica tem elaborado sobre tais grupos.

3.8 Saida da banda

Os sujeitos da pesquisa sdo ex-integrantes de bandas marciais que ndo seguiram a
carreira como musicos profissionais € que nao buscaram um curso técnico ou uma graduagao
na area. Dessa forma, em algum momento de seus respectivos percursos de formagao musical,
tiveram que sair da banda marcial e seguir em outras areas. Os sujeitos apontaram diversos
motivos que lhes fizeram desistir de uma possivel carreira profissional na musica: motivos
econOmicos, a falta do ensino da leitura de partituras, falta de investimentos, influéncia dos

amigos e sensa¢ao de vazio interior.

3.8.1 Motivos econémicos e o ndo ensino da leitura de partituras

Os Sujeitos 4 e 5 revelaram que optaram por sair da banda e a possibilidade de seguirem
a carreira como musicos profissionais devido a instabilidade financeira e as dificuldades

relacionadas ao mercado de trabalho para musicos em nosso pais:

Comecei a olhar outras profissoes, outros rumos na vida. Ai, comecei a fazer
outros cursos. Em 2018, parei de vez de ir [a banda]. Eu comecei a desanimar
porque a vida na musica ndo é muito... para quem gosta é bom mesmo, mas
para mim era so uma diversdo, um passatempo, um hobby. Para ganhar
dinheiro com a musica é muito dificil. Ou vocé ¢ concursado ou vocé trabalha
nas grandes bandas de forro. (S4-E1, 10/06/2019).

Comecei a trabalhar, também fiquei sem tempo de participar de bandas
marciais. Dai que foi acabando minha experiéncia com musica. Eu também
pensava: “Musica, eu vou estudar musica e vou tocar aquele trombone para
fazer o que ld na frente? Vou me formar em trombone e vou ficar s6 com
trombone mesmo?”. Eu fiquei com medo de ficar sem mercado. (S5-E1,
12/06/2019).

Como discutido nos capitulos anteriores, os musicos brasileiros tendem a atribuir a
possivel desisténcia as dificuldades financeiras e as péssimas condigdes de trabalhos
enfrentadas (ILARI, 2002, p. 82). Além disso, durante uma pesquisa anterior realizada com 22

ex-integrantes de bandas marciais que ndo atuavam como musicos profissionais, pude perceber
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uma série de fatores que levaram estes sujeitos a desistirem da banda e de terem a muisica como
profissdo (LISBOA, 2015). Os dados obtidos através de questionarios e entrevistas
semiestruturadas, analisadas sob uma perspectiva qualitativa, revelaram questdes financeiras
relacionadas a baixa remuneracgao ¢ a desvalorizagao do musico como motivos da desisténcia.
A necessidade de busca de trabalho em outras areas ou o desejo de ingressar em outra carreira
que acarretasse um retorno financeiro mais imediato foram os motivos que levaram muitos
destes ex-integrantes a desistirem da banda marcial (LISBOA, 2015, p. 49-50). Dessa maneira,
a instabilidade financeira e as precarias condi¢des de trabalho sdo fatores que influem na
desisténcia de muitos alunos de bandas marciais em, futuramente, seguirem a carreira como
musicos profissionais.

Todavia, quatro dos dez sujeitos desta pesquisa revelaram que nao foi a precariedade do
trabalho musical o principal motivo para que desistissem da possivel carreira em musica. Neste
sentido, apontaram o surgimento de novas responsabilidades e a dificuldade em conciliar as

suas respectivas atividades laborais com os ensaios das bandas:

Nao foi porque veio na minha cabega, ndo.: “Ah, ndo quero tocar mais”. Foi
a parte do meu espago de tempo. Eu ndo tinha um espago muito amplo como
antes. Eu estava trabalhando no mercadinho e ndo tinha muito tempo. So na
folga eu tinha um pouco de tempo para ir tocar [...]. Mas foi por isso que eu
deixei de tocar, foi mais uma questado falta de tempo do que financeira. [...]
Entdo, no meu caso, eu ndo quis deixar a musica ndo porque eu ndo gosto
mais da musica [...]. A musica é minha vida. (S1-E2,27/05/2019).

Tive que comegar a trabalhar. Quando eu comecei a trabalhar, isso me
desmotivou mais em questdo de estudar, porque antes eu estudava entre trés
ou quatro horas por dia. Ai, quando eu comecei a cair o ritmo, precisei parar
de estudar. Fui me desmotivando, desmotivando, até onde eu cheguei. Eu sai
de banda marcial e fiquei s6 na banda da igreja. Eu pego quase as 4 horas
da tarde até meia-noite e o ensaio da banda comeca as 4 horas todo sabado.
Os horarios ndo estavam batendo. Mas foi mais necessidade financeira
mesmo. Meu pai desempregado... foi mais necessidade financeira mesmo.
[...] Eu acho que o fundamental ndo é o dinheiro, mas a pessoa trabalhar com
o que gosta. Tem tanta gente que ganha muito dinheiro, mas ndo é feliz na
profissdo que exerce. Eu acho que dinheiro ndo é o mais importante, ndao; eu
acho que é fazer o que vocé gosta. (S2-E1, 28/05/2019).

Acho que o que atrapalhou foi que eu comecei a trabalhar e ndo tive tempo.
A, também as bandas que a gente tocava acabaram. A musica da dinheiro,
mas também... eu parei também porque eu trabalho e fico um pouco sem
tempo. Vocé sabe, né? (S3-El1, 09/07/2019).

A respeito do mercado profissional em artes, Segnini (2011, p. 184) aponta que “a

instavel condicdo de trabalho e carreira do artista ¢ reconhecida, historicamente, em varios
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paises, inclusive no Brasil”. Além disso, destaca que o mercado profissional em musica ¢é
predominantemente precario, oferecendo poucas oportunidades para a participacdo de musicos
nos trabalhos formais com carteira assinada e/ou com vinculo empregaticio efetivo. Diversos
musicos acabam enfrentando vdrias incertezas advindas de um mercado de trabalho
extremamente instavel e vulneravel (SEGNINI, 2011, p. 182-185).

Dessa forma, os depoimentos dos Sujeitos 1, 2 ¢ 3 mostram uma dubiedade entre seus
discursos e suas decisdoes em relacdo a musica. Ao mesmo tempo em que defendem que os
fatores econdmicos e a preocupagdo com o mercado profissional em musica nao sao
determinantes para a desisténcia da carreira na area, esses sujeitos revelam, implicitamente, que
tiveram que exercer outras atividades laborais por motivos financeiros. Neste sentido, esses
sujeitos podem ter sido levados a desistir da banda e da possibilidade de uma futura carreira na
musica devido as necessidades monetérias cotidianas e, também, por encontrarem retorno

econOmico mais imediato em outras areas.

Muitas pessoas dizem que musica ndo da dinheiro. Tudo da dinheiro, o
importante é vocé ser um bom profissional e trabalhar no que vocé ama. Mas
eu ndo tenho a visdo de trabalhar justamente pelo meu processo de ndo saber
partitura. Isso ai me frustrou. Como eu vou entrar numa faculdade de musica
se eu ndo leio partitura? Todo mundo que vai fazer curso para musica sabe
disso. Isso dai me levou a parar de vez. Me relevou muito e eu decidi [parar]
por causa mais disso. Se eu soubesse [ler partitura], eu teria entrado. (S9-
El, 27/08/2019).

Por sua vez, o depoimento do Sujeito 9 mostrou que o ensino da leitura da notacao
musical pode compor os conhecimentos a serem abordados nas bandas, mas ndo deve ser o
unico. Assim, mesmo que em um nivel basico/introdutdrio, o ensino da leitura de partituras
nas bandas pode colaborar para que os alunos busquem outros espacos especificos para o
desenvolvimento de tal habilidade — conservatorios, escolas de musicas, cursos de extensao,
aulas particulares, etc. —, favorecendo a continuidade de seus respectivos percursos de vida
musical e uma possivel profissionalizacdo na area. Como discutido anteriormente, a leitura de
partitura contribuiu para o desenvolvimento técnico e performatico das bandas, de modo a
permitir a execucdo de um repertorio mais complexo e possibilitar o acesso aos estudos
especificos para instrumentos. Contudo, como educadores musicais, os regentes de bandas

precisam almejar um ensino de banda mais criativo e, portanto, mais musical, desenvolvendo
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habilidades e competéncias que ndo se limitem aos conhecimentos da notagdo musical

ocidental®*,

3.8.2 Influéncias das amizades e a falta de investimentos

Em outra direcdo, o Sujeito 6 revelou que o motivo de sua desisténcia esta relacionado
a falta de investimento em bandas. Apontou, ainda, que a saida de alguns professores e colegas

acabou o desmotivando:

Eu abandonei a banda marcial mais por desmotiva¢do mesmo. A maioria das
bandas em que eu tocava com pessoal foram se acabando e a estrutura das
bandas marciais, aqui na cidade, foi entrando muito em decadéncia:
sucateamento de instrumentos. Muitos professores que eram bacanas também
ndo participam mais, ndo sao mais regentes e muitos colegas também foram
tomando outros destinos além de participar de banda marcial. Isso foi o
pontapé inicial que eu tive para ficar mais desmotivado, para ndo participar
mais de banda marcial. Juntando tudo isso, foi que eu também fui procurar
outro rumo e que fui fazer o curso de engenharia. (S6-E2, 05/08/2019).

Como discutido no Capitulo 2, muitas bandas ainda sofrem com dificuldades financeiras
e falta de investimentos, funcionando com instrumental avariado e escassez de materiais de
custeio especificos — fardamento, baquetas, lubrificantes, etc. (COSTA, 2008, p. 26; SOARES,
2018, p.159). Esses fatores podem desestimular muitos alunos a continuarem na banda,
implicando, consequentemente, em sua desisténcia. Além disso, o depoimento do Sujeito 6
mostrou que as amizades formadas sdo importantes para a permanéncia ou desisténcia da banda.
Neste sentido, a amizades estabelecidas dentro da banda podem motivar os alunos a
ingressarem, continuarem e, também, a sairem das bandas (CHAGAS; LUCAS, 2014, p. 4-5;
GIBSON, 2016, p. 75; SOUZA, 2010, p. 63). Nesta direcao, o Sujeito 9 revela:

[...] o pessoal comegou a ficar sem querer ir e acabaram saindo. Com pouca
gente, a pessoa fica desmotivada. Depois que saiu essa galera, a banda ficou
com som baixo e quem era percussdo ja sentia os trompetes tocando com o
som baixo. O cara fica meio desmotivado. (S9-E2, 29/08/2019).

Apesar de ndo ter apontado aspectos relacionados a falta de investimento em bandas, os
depoimentos dos Sujeitos 6 € 9 convergem para a importancia das amizades dentro da banda.
Além disso, o Sujeito 9 apontou que a menor quantidade de alunos na banda e a consequente

queda na projecao sonora do grupo desmotivam os integrantes que ainda permanecem. Neste

8 Essa discussdo sobre a leitura de partituras e o ensino de musica criativo foi apresentada e aprofundada nos itens
1.2e3.5.
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sentido, comparo a banda a um ima: quanto maior o seu tamanho, maior sera o seu campo de
atragdo. Em outras palavras, bandas com maior quantidade de componentes apresentam um
“campo magnético” mais abrangente, uma vez que mais pessoas podem influenciar mais alunos

a ingressarem e permanecerem na banda.

Esquema 5 — Atratividade e Repulsividade em bandas
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Fonte: Elaboragéo propria.

O esquema acima exemplifica como a quantidade de componentes pode influenciar na
atracdo de novos integrantes para a banda. Assim, a “Banda A” tem um nimero maior de
componentes e, portanto, maiores possibilidades de atrair novos alunos, inclusive os que
pertencem a outras bandas menores. Nesse sentido, uma quantidade maior de alunos pode
influenciar mais alunos a participarem. A “Banda B”, por ser menor, possui um campo de
atracdo menos abrangente e, assim, ndo tao influente quanto a “Banda A”. J4 a “Banda C”, por
seus diversos limites estruturais e pedagdgicos — intrigas entre seus membros, falta de
comprometimento do maestro, instrumental avariado, etc. —, acaba exercendo um efeito
repulsivo entre seus membros, que acabam sendo atraidos por outros grupos ou, insatisfeitos,
desistem da pratica das bandas marciais completamente. Neste sentido, os Sujeitos 3 e 8
revelam que decidiram sair de suas bandas e buscar outros grupos maiores € com maior respaldo

social e recursos estruturais:
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A gente saiu do X porque ndo tinha instrumento. Até tinha instrumento, mas
estava tudo quebrado. Ai, eu terminei procurando outro lugar para tocar e a
gente pegou e saiu. Ninguém queria nada com nada. A gente saiu também
porque todo mundo falava bem [da outra escola]. (S3-E2, 26/08/2019).

Quando eu fui para o Y, eu tinha um sonho de realmente querer viver daquilo
e crescer naquilo, de fato aparecer para Jodo Pessoa, aparecer para as
principais bandas, para os principais musicos, ter um nome conhecido para
as pessoas verem meu esfor¢o, meu trabalho. Entdo, quando eu fui para o Y,
eu tive essa expectativa de ser reconhecido, ter mais amigos, estar mais perto
de pessoas que entendem mais de musica. (S8-E2, 23/08/2019).

Neste sentido, compreendo o nivel de participagdo em bandas como diretamente
proporcional ao niimero de seus integrantes e ao respaldo social dentro da comunidade®’. Além
disso, quando nao desistem da pratica das bandas completamente, muitos alunos acabam
desistindo das suas bandas com vistas a ingressarem em outros grupos onde sdo melhor
acolhidos. Entretanto, essa analise ndo pretende generalizar as motivagdes para o ingresso,
migracdo ou desisténcia em bandas, uma vez que situagdes de intrigas que afastam seus
integrantes também ocorrem dentro de bandas maiores e, também, bandas pequenas podem
atrair mais pessoas por seu compromisso pedagdgico e estético. Assim, ressalto que essa analise
discute as tendéncias evidenciadas nos relatos dos sujeitos entrevistados.

Dessa maneira, os regentes precisam estabelecer estratégias que motivem os integrantes
a permanecerem tocando em suas bandas, de modo a evitar que a desisténcia de um deles acabe
influenciando os demais. Um feedback positivo, uma maior participagao em desfiles e viagens
e, também, a adocdo de propostas de ensino musicalmente ativas podem ser caminhos que
ajudem os regentes a driblarem as influéncias do “campo magnético” das bandas maiores,
favorecendo a permanéncia dos alunos e, consequentemente, o progresso do grupo. Em
contrapartida, a falta de comprometimento pedagogico e as possiveis interacdes sociais

problematicas dentro da banda podem ter efeito “repulsivo”.

3.8.3 A sensacdo de vazio interior

Além das questoes relacionadas as amizades e a atratividade exercida por outras bandas,
muitos alunos podem sair de seus grupos por deixarem de encontrar “sentido” em suas praticas.

Dessa forma, o Sujeito 8 revela que a participagdo em bandas foi uma forma de preencher seu

85 As motivagdes para o ingresso nas bandas marciais foram discutidas no item 3.3. Este trecho da analise trata de
situagdes em que o aluno ja toca em bandas, mas que, por diversos motivos, sente-se atraido por outros grupos
maiores. Nesse sentido, a desisténcia aqui discutida e ilustrada pelo Esquema 5 relaciona-se as cenas em que o
aluno desiste de uma banda e migra para outra.
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“vazio” na adolescéncia. Entretanto, em determinado momento, deixou tais grupos por nao

sentir resolvidas as suas necessidades existenciais:

Embora gostasse muito e quisesse muito, chegou uma fase da minha vida que
eu vi que ndo era para mim, ndo pela resposta ou pelo feedback financeiro,
mas porque eu senti que aquele era um ciclo findavel, uma fase da minha vida.
[...] Eu estava dando o melhor naquilo pensando que ndo podia ser a solugdo
para alguns problemas emocionais, alguns pensamentos sobre mim, algumas
crises existenciais sobre a minha vida. Comecei a conhecer a igreja. Entdo,
eu passei a ver que ndo era banda que ia, entre aspas, me dar toda felicidade
do mundo. Uma hora em um titulo perdido, em uma ma apresentagdo, eu ia
ficar triste e eu ndo queria ter aquele sentimento. Entdo, eu percebi que ndo
valia tanto a pena dar tanta importdncia, ficar tanto tempo, sabendo que
aquilo ndo ia de certa forma me preencher. Entdo, me fez mudar muito,
porque eu entendi que a banda, de fato, ndo era aquilo que ia me dar o que
eu precisava. [...] Eu acredito que eu era um adolescente muito, de certa
forma, vazio, que queria buscar uma forma de preencher com algo. (S8-E2,
23/08/2019).

Como discutido no Capitulo 1, a falta de sentido pode provocar um vazio interior — vazio
existencial. Além disso, o sentido de vida difere de pessoa para pessoa e de momento para
momento (FRANKL, 2014, p. 130-134). Dessa maneira, o relato do Sujeito 8 aponta que a
igreja passou a ser o sentido para sua vida, pois a banda ja nio preenchia seu vazio®®. Na mesma
direcdo, o Sujeito 10 revela que decidiu ingressar na banda justamente para preencher o seu
vazio. Apesar de ter saido das bandas por limites pedagdgicos presentes nas praticas de ensino
dos regentes®’, o relato do Sujeito 10 mostra que a banda pode ser uma atividade que favorece

o preenchimento do vazio interior:

Muitas vezes eu estava em casa, passivo, ndo tinha nada para fazer, entdo era
algo que preenchia ali minha passividade, algo que eu ndo ficava... questdo
de ficar em casa sem fazer nada com a mente vazia, e a banda era algo que
me trazia ali preencher meu vazio. Foi questdo de preencher mesmo o vazio
da pessoa. (S10-E1, 23/09/2019, grifo meu).

A narrativa desses sujeitos mostrou que a banda pode tornar-se um “projeto de vida”
para muitos, favorecendo o principio da autotranscedéncia®®. Entretanto, o sentido de vida

encontrado na banda ndo ¢ fixo ou imutavel, podendo ser substituido por outros sentidos em

8 Durante a coleta, o Sujeito 8 revelou ter encontrado um novo sentido de vida na igreja, utilizando, inclusive, a
musica como instrumento de evangelizacdo. Além disso, revelou ser estudante de um curso superior na area de
teologia.

87 Como discutimos no item 3.5, as praticas musicais bandas — geralmente baseados em uma longa e repetitiva
rotina de ensaios, sem maiores espagos para processos musicais ativos e criativos —, acabou afastando o Sujeito 10
desses grupos.

8 Como discutido no item 3.3, compreendo que todos os Sujeitos encontraram na banda um sentido para as suas
vidas, mesmo que para um momento de sua existéncia.
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outros espagos e praticas. Além disso, este item aponta que os motivos para a desisténcia da
banda relacionados as questdes econdmicas e ao mercado de trabalho para o musico profissional
em nosso pais sao fortes, apesar de ndo serem os Unicos. As amizades, a falta de investimentos,
o descompromisso pedagdgico e a sensacao de vazio podem contribuir para que os alunos se
afastem das bandas, migrando para outros grupos ou, entdo, desistindo completamente.
Sabendo dos diversos motivos que levaram os sujeitos entrevistados a desisténcia, 0 proximo

item discutirad seus atuais sentimentos ¢ relacdes com a musica e/ou com as bandas.

3.9 Atuais sentimentos em relacdo as bandas

Em seus depoimentos, os sujeitos entrevistados revelaram seus atuais sentimentos em
relacdo ao periodo em que participavam de bandas. Dessa forma, sete dos dez ex-integrantes
apontaram sentimentos de “saudade” ou de “falta”, exemplificados nas narrativas dos Sujeitos

1,3e6:

Eu sinto muita saudade de quando a gente saia para desfilar, o pessoal
achava bonito as cangoes bonitas [...]. Eu sinto saudade de rever meus
colegas, os professores, os alunos. Mas a musica ndo vai sair de mim nunca,
porque eu fago minhas coisas tudo com musica. Eu sinto saudade da amizade,
da confraternizacdo, da espiritualidade. (S1-E2, 27/05/2019).

A pessoa se sente triste, ne? Eu vi hoje a galera tocando os instrumentos.
Bateu uma saudade grande: “Eita, quando eu tocava!”. Essa saudade era
uma vontade de tocar nos ensaios. Era bom demais ir para a rua tocar nos
desfiles, nas apresentagoes. Saudade, tempos bons que ndo voltam mais.
[risos]. (S3-E2, 26/08/2019).

Hoje fica meio assim... uma falta. Sempre que chegava aquela época de
desfile, eu queria estar sempre ld no desfile de Sete de Setembro tocando ou
um dobrado ou as musicas americanas e [ver] aquele publico vibrando e tudo.
Faz uma falta, né? (S6-E2, 05/08/2019).

As memorias sao fendmenos cercados de processos emocionais. Além disso, quando
manifesta um carater nostalgico, a memdria, apresentada pelo narrador, tende a ser mais
positiva e evidenciar a importancia de aspectos sociais (SILVA JR, 2018, p. 177;
NASCIMENTO; MENANDRO, 2005, p. 5-6). Como podemos perceber nos depoimentos
acima, os sujeitos apontam sentimentos de saudade em relagdo as amizades, as apresentagoes,
aos ensaios, ao repertdrio e, também, ao feedback do publico — demonstrado através dos
aplausos —, 0 que mostra que estes foram elementos significativos em seus respectivos percursos

em bandas. Assim, mesmo que tenham apontado alguns limites das bandas em outros momentos



160

de seus depoimentos®, estes sujeitos lembram desses grupos enfatizando o sentimento de
saudade que, por sua vez, carrega outros aspectos emocionais como: felicidade, afetividade e
nostalgia.

Entretanto, nem todos os sujeitos estabelecem os mesmos significados com as bandas.
Assim, o Sujeito 8 ndo apontou sentimentos de saudades em relagdo as bandas, mas uma

sensacdo de “dever cumprido”:

A banda na minha vida, ela sempre teve um lugar muito importante, que eu
nunca queria mexer. Eu tinha varios sonhos, pensava em varias coisas, mas
a banda, ela sempre foi intocavel no periodo em que passei. So o que eu tenho
a acrescentar ¢ que eu nunca quis tirar isso de mim, poder deixar a banda,
sempre quis deixar aquilo intocavel. Eu tenho uma visdo de dever cumprido,
de ter feito o meu melhor, mas dentro de mim, eu nunca quis deixar, sabe?
Mesmo assim, com lembrangas que eu tenho do passado, para mim, eu fiz o
que tinha que ser feito. (S8-E2, 23/08/2019).

Através da banda, o Sujeito 8 pdde exercer o principio da autotranscedéncia, ou seja, a
necessidade de dedicar-se a uma atividade e, assim, encontrar um sentido de vida (AQUINO,
2013, p. 57; FRANKL, 2014, p. 18; MIGUEZ, 2014, p. 43). Como discutido no item anterior,
este sujeito decidiu sair da banda por considerar que ela ndo mais preenchia o seu vazio,
encontrando, posteriormente, um novo sentido através da igreja. Dessa forma, podemos
pressupor que a banda exerceu a funcao de sentido de vida para este sujeito até determinado
momento, evidenciando que o sentido de vida ¢ multavel ao longo do tempo. Apesar de apontar
a sensagao de vazio no periodo final de sua participagdo em bandas, o Sujeito 8 revelou
sentimentos de satisfacdo e realizagdo, o que mostra que a banda foi uma atividade relevante
em sua vida.

Outro exemplo que revela a subjetividade das relacdes com as bandas pode ser
encontrado no depoimento do Sujeito 2. Ele aponta que, inicialmente, sentiu saudades, mas que

logo esse sentimento foi suprido pela sua participagdo na banda da igreja que frequenta:

No comego, eu senti um pouco de falta da banda marcial, mas depois... Como
eu estava na filarmonica da igreja, a gente viajava muito para interior. Ai, eu
acho que amenizou mais. [...] Eu sinto saudade principalmente da banda da
igreja. Da banda da igreja, eu sinto muita falta e da parte da igreja também,
porque eu fiz muitos amigos nessa drea e era muito bom tocar. Até hoje meu
irmdo toca. Quando eu o vejo tocando, aperta aquela saudade, da vontade de
tocar tambem, mas é saudade mesmo da musica. (S2-E2, 04/06/2019).

8 Como discutido no item 3.7, os Sujeitos 1, 3 e 6 apontaram, respectivamente, limites relacionados a indisciplina,
a falta de investimentos e a rivalidade entres os integrantes de bandas.
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Pelo exposto, podemos perceber que o Sujeito 2 revela que seu sentimento de saudade

ndo esta relacionado a banda marcial, mas ao fazer musical®

. Além disso, ele aponta que a
banda da igreja pode suprir as necessidades de viajar e formar amigos. Assim, a banda marcial
¢, segundo a percepcao deste sujeito, apenas uma possibilidade para se fazer musica, uma vez

que outros espagos — filarmonicas, orquestras, etc. — podem atender a esta necessidade:

Eu sinto mais [saudade] da musica do que da banda, porque ndo tem s6 um
meio de tocar, ndo existe so a banda, tem a filarmonica, tem orquestras, tem
varios outros cantos para tocar sem ser em banda. Quando eu sai da banda,
eu ja tinha a filarmoénica da igreja para tocar. Entdo, ndo fiquei sem lugar,
né? Eu ja estava tocando em outro canto. (S2-E2, 04/06/2019).

Na mesma dire¢ao, o depoimento do Sujeito 10 mostra que ele ndo sentiu saudades da
banda quando teve que sair. Pelo contrario, o Sujeito 10 revela uma sensagdo de alivio e,
possivelmente, liberdade, pois considerava a rotina de ensaios da banda de que participava

demasiadamente cansativa:

Eu me senti leve demais. [...] Eu ndo senti nenhuma tristeza ndo. Eu me senti
leve, de boas. Eu toco em bandas mais pela amizade, ta ligado? Eu ndo toco
porque eu quero mesmo. O que me cansava era que todo o final de semana
tinha ensaio geral. Nos outros dias da semana era ensaio de naipe, tinha que
ter teoria, ai vinha: ‘“vamos passar isso, vamos passar aquilo”. Isso estava
cansativo demais. (S10-E2, 17/10/2019).

Assim, o depoimento do Sujeito 10 mostra que a rotina de ensaios pode ser um fator que
desestimula a participacdo. Como discutido no Capitulo 2, muitos alunos iniciantes ndo se dao
conta do comprometimento e da dedicacao exigida para participar de bandas e, também, para
dominar a técnica do instrumento e apresentarem uma performance de qualidade (GIBSON,
2016, p. 81). Além disso, o ensino em bandas, geralmente, ndo compreende processos criativos
e musicais, enfatizando desmedidamente a performance e a técnica instrumental e, assim,
acarretando problemas como a ansiedade e a inibicao da motivacao para participar (ALLSUP;
BENEDICT, 2008, p. 161, 169; SLOBODA, 1993 apud ILARI, 2002, p. 75; WHITENER;
2014, p. 1-3).

Embora a maioria dos sujeitos tenha manifestado sentimentos de “saudade”, as relagdes
estabelecidas com a banda e com a musica sdo pessoais e, portanto, refletem sentimentos e
percepcdes subjetivas a respeito de seus percursos de formagdo. Além disso, a saudade nao ¢

apenas a “falta de”, mas ¢ permeada pela percepg¢ao social de passagem de tempo e, portanto,

% No momento da coleta, o Sujeito 2 ndo mantinha contato com bandas marciais e nem participava da banda da
igreja que frequentava.
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de perda de sonhos, alegrias, etc. E preciso considerar o que é possivel “ter-se de volta” — um
amor ausente, uma amizade, uma viagem, etc. — ¢ o que foi definitivamente “perdido” — a
exemplo da juventude (NASCIMENTO; MENANDRO, 2005, p. 15). Assim, alguns sujeitos
acabam retornando as bandas, esporadicamente, como forma de reencontrar pessoas e reviver
momentos significativos que fizeram parte de seus perspectivos percursos de formagao nesses

grupos.

3.9.1 Participagdo esporadica e atuais relagoes com a musica

Cinco dos dez sujeitos entrevistados sdo ex-integrantes que continuam mantendo
contato com as bandas marciais, participando eventualmente de apresentagdes musicais’’.
Dessa forma, os Sujeitos 4, 6, 7, 9 e 10 afirmaram que ndo sdo mais integrantes de bandas
marciais, mas que, quando se aproxima alguma apresentagdo, decidem participar

esporadicamente. Neste sentido, o Sujeito 4 expde alguns motivos que o faz retornar a banda:

Euvolto a banda... nos campeonatos, nos desfiles para desopilar mesmo, sair
da rotina. Eu trabalho a semana inteira e preciso de um lazer no final de
semana. E a banda serve para isso, né? Rever os amigos, meus amigos de
longas datas. Os desfiles e campeonatos, para quem toca, é uma emogdo
unica. Como se fosse um campeonato de futebol, quando vocé ganha é uma
sensacdo unica. As viagens também, os desfiles, os campeonatos. Por
exemplo, ano passado eu fui para Feira de Santana, uma viagem
relativamente longa, mas foi boa. Nos divertimos junto com o pessoal da
banda dentro do onibus, conhecemos lugares novos. (S4-E2, 08/07/2019).

Na mesma direcdo, o Sujeito 7 revela os motivos que o faz retornar a banda

eventualmente:

O que me atrai sdo os desfiles, os concursos, entendeu? Me fazem ter vontade
de querer tocar nas bandas. Eu vejo as outras bandas tocarem e me da
vontade de tocar também. Os desfiles e concursos sdo muito importantes e eu
gosto de estar em todos. Isso que me atrai e me dda mais vontade ainda de
tocar. (S7-E2, 15/08/2019).

Como podemos observar nos depoimentos acima, as apresentagdes tém papel
fundamental no retorno esporadico desses sujeitos. Assim, o regresso momentaneo a banda
possibilita o reencontro de amizades e, também, a oportunidade de viajar, desfilar e, portanto,
sentir-se aplaudido e admirado pelo publico mais uma vez. Como discutido nos itens 2.4 e 3.6,

as viagens e as apresentagoes realizadas pelas bandas podem ser eventos importantes, uma vez

%! Como apresentado na introdugdo, um dos critérios para a participagio de sujeitos nesta pesquisa foi que cinco
deles continuassem mantendo contato com sua banda e outros cinco ndo participassem mais desses grupos.
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que permitem aos alunos conhecerem outros grupos, lugares e pessoas, influenciando, assim,
na motivagdo para ingressar ou continuar participando da banda. (CARMO, 2014, p. 19-20;
LISBOA, 2015, p. 55; SANTANA, 2019, p. 107; SOARES, 2018, p. 160). Além disso, as
bandas marciais de Jodo Pessoa sdo ambientes propicios para a formacdo de amizades e,
portanto, para a criagdo de lagos afetivos. Dessa forma, os Sujeitos 6 e 9 apontam que o retorno
a banda oportuniza o reencontro com os amigos e a possibilidade de relembrar os momentos

em que participavam oficialmente como integrantes:

Porque sempre vocé sente aquela falta de quando vocé tinha aqueles amigos
que vocé estava tocando na banda, de ter aquela galera la assistindo ao
desfile, que as vezes vocé tinha um trabalho imenso, um desafio para estar ali
participando daquela banda. (S6-E2, 05/08/2019).

Qualguer oportunidade que eu tiver de tocar um instrumento, eu estarei
dentro. [...] Vim aqui para relembrar os amigos e até as pessoas que tocavam
antigamente, eu conheci agora. Eu era doidinho para tocar nessa banda. Eu
tive oportunidade e fico me sentindo privilegiado. (S9-E2, 29/08/2019).

Apesar de apontar sentimentos de leveza e alivio ao afastar-se das bandas, o Sujeito 10
revela que geralmente retorna a esses grupos como forma de ajudar seus colegas e, também,
para ocupar a sua mente. Além disso, seu depoimento mostra que, embora tenha grande apreco

pela musica, o Sujeito 10 ndo tem maiores pretensdes quanto ao seu futuro na musica:

Quero dizer a vocé que desejo eu ndo tenho na musica mais, mas, de vez em
quando, ainda fagco musica. Fago porque é bom, por amor, porque ¢ algo que
tira meus pensamentos da vida. Tipo, muitas coisas a gente ndo estd fazendo
e a mente fica vazia, né? Mente vazia ndo é bom. [...] Ai, de vez em quando
eu estou la. Deixo bem claro que eu estou aqui para ajudar a galera. Se tiver
como, eu estou ld. E uma coisa mais instavel. (S10-E2, 17/10/2019).

Dessa forma, mesmo que tenha apontado que se sentiu aliviado por ndo participar mais
das bandas, devido a intensa rotina de ensaios e as praticas repetitivas adotadas pelos regentes,
o depoimento do Sujeito 10 mostra, implicitamente, que o eventual regresso a banda ¢ uma
maneira de preencher seu vazio. Participar da banda pode permitir a autotranscedéncia, ou seja,
a necessidade de orientar-se para alguém ou para alguma tarefa. Entretanto, a eventualidade
exime o sujeito de qualquer compromisso com a banda.

Como apontado anteriormente, quatro desses cinco sujeitos — que mantém contatos —
revelaram sentimentos de saudades em relacdo as bandas, apenas o Sujeito 10 apontou sensacao
de leveza e alivio. Nascimento ¢ Menandro (2005, p. 10) afirmam que a saudade esta

relacionada ao sentimento de satisfagdo com o passado, fazendo com que os sujeitos almejem
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um futuro tdo satisfatorio quanto ou, pelo menos, em grau mais aproximado ao vivenciado
anteriormente. Assim, o retorno eventual a banda favorece os reencontros afetivos ¢ a
possibilidade de reviver momentos significativos.

Embora a banda nao constitua mais um sentido de vida para esses ex-integrantes — uma
vez que, atualmente, estes sujeitos exercem outras fungdes em outras areas, sem maiores
pretensdes profissionais com a musica — a participagdo esporadica lhes possibilita aos diversos
aspectos considerados positivos durante seus respectivos periodos nas bandas — viagens,
amizades, aplausos, reconhecimento, etc. — sem a necessidade de assumirem maiores
responsabilidades. Além disso, tais experiéncias e reencontros mostraram-se mais significativos
para uma reaproximacao com as bandas quando comparados a formagao de valores e ao acesso
ao aprendizado musical, uma vez que estas Ultimas ndo aparecem nas narrativas dos sujeitos
como motivos para o retorno momentaneo.

Além da participacdo esporadica, estes cinco sujeitos revelaram outras formas de
contato com a musica. O Quadro 3, abaixo, mostra outras relagdes que esses cinco ex-

integrantes — que ainda mantém contatos com as bandas — estabelecem com a musica:

Quadro 3: Atuais relagdes com a musica em ex-integrantes que mantém contatos com as
bandas

(GRUPO 1)
SACALDIED ATUAIS RELACOES COM A MUSICA

S4 Assiste aos videos do periodo em que participava de bandas.

S6 Faz musica como hobby, nas horas vagas, com os amigos.

37 Escuta musica e assiste aos videos de bandas de modo a relembrar o
passado.

S9 Assiste aos videos de bandas na internet de modo a relembrar seu passado.

310 Nao revelou outras formas de relacionar-se com a musica, apenas a
participagdo esporadica.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Como podemos observar no Quadro 3, esses sujeitos, além da participagdo esporadica
em bandas, mantém relagcdes de escuta com a musica e, em alguns casos, de performance
informal em momentos de lazer. Assim, € preciso destacar o papel da internet como ferramenta
que possibilita o continuo contato com a musica e, também, com o movimento de bandas
marciais. Neste sentido, as redes sociais e outras ferramentas, como o Youtube, configuram-se
como “albuns” que permitem aos sujeitos acessarem suas lembranga dos tempos em que
tocavam em bandas.

Discutidas as atuais relagdes dos sujeitos que participam de bandas eventualmente, o
proximo topico abordara as atuais relagdes musicais dos sujeitos que nao mantém contatos com
esses grupos, identificando, assim, aspectos convergentes e divergentes em suas vivéncias

musicais cotidianas.

3.9.2 Atuais relagoes com a musica nos sujeitos que ndo participam mais das bandas

Cinco dos dez sujeitos entrevistados ndo participam mais das atividades das bandas
marciais, atendendo, assim, a um dos critérios para a participagdo de ex-integrantes nesta
pesquisa. Esses sujeitos exercem outras atividades laborais e/ou estudam em outras areas, assim
como os ex-integrantes do grupo do topico anterior. Entretanto, ndo se aproximam das bandas,
mesmo nos periodos de apresentagdes e concursos. Dessa maneira, o Quadro 4, a seguir, resume

as atuais relagdes que esses sujeitos estabelecem com a musica:

Quadro 4: Atuais relagdes com a musica em ex-integrantes que nao mantém contatos com as
bandas

AL LR ATUAIS REiil((;%I;E% QOM A MUSICA
S1 Toca bateria nas horas vagas; inclui a misica em suas atividades laborais.
S2 Escuta e assiste a banda da igreja.
S3 Coordena um grupo de Ala Ursa.
S5 Escuta as musicas que gosta e assiste aos desfiles e concursos de banda.
S8 Utiliza o violao como instrumento de evangelizagao.

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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Como podemos notar, ha divergéncias entre as relacdes com a musica dos sujeitos que
participam esporadicamente — Grupo 1 — quando comparadas aos que ndao mantém mais
contatos com as bandas — Grupo 2. Enquanto trés dos cinco integrantes do Grupo 1 estabelecem
relagdes de escuta através videos disponiveis na internet, como forma de relembrar o passado,
dois sujeitos do Grupo 2 revelaram relagdes de apreciagdo de musica ao vivo — nas
apresentacdes de bandas marciais e nos cultos da igreja. Além disso, trés desses cinco sujeitos
—os Sujeitos 1, 3 e 8§ —apontaram que ainda estabelecem relagdes de performance com a musica,
embora de maneira informal e ndo diretamente associada a pratica musical em bandas. Dessa
forma, o Sujeito 1 revela que toca bateria em seu quarto nos dias de folga. Além disso, seu

depoimento mostra que a musica esta presente até mesmo em seu trabalho:

A musica para mim é batida forte! Geralmente, quando eu estou de folga em
casa, eu monto a bateria no quarto, boto o sonzinho que eu comprei com meu
irmdo e aumento. Até onde eu trabalho eu faco zuada. Eu trabalho no
computador digitando e, quando eu gosto da musica, faco a batida no teclado,

digitando no tempo certo. Eu vou fazendo isso e se torna uma brincadeira
para mim. (S1-E2, 27/05/2019).

Na mesma dire¢do, o Sujeito 8 aponta manter relagcdes com a performance instrumental,

embora ndo relacionadas a pratica de bandas marciais:

Hoje eu continuo com a musica. Toco violdo, estou aprendendo mais desse
instrumento que eu uso, como eu disse que eu aceitei Jesus, para
evangelizacdo de pessoas, para tocar em comunidades, para tocar para
pessoas que de fato ndo entendem sobre musica ou também nem sempre
conhecem Jesus. Entdo, eu uso a musica para isso, para poder propagar, para
poder falar, para poder dissipar essa mensagem. Entdo, eu ndo abandonei a
musica 100%, eu abandonei aquilo que na minha adolescéncia para mim era
quase que tudo, que era a banda marcial. Mas a musica voltou na minha vida
através do violdo e hoje eu estou indo mais de violdo. Em vez de estar em
banda marcial tocando instrumento de sopro de metal, hoje eu toco um tipo
de instrumento de corda, né? Entdo, eu ndo considero que eu abandonei a
musica. (S8-E2, 23/08/2019).

As atuais relagcdes com a musica expressas nos depoimentos acima parecem convergir
para o conceito de “hobby”, ou seja, uma atividade praticada nos momentos de lazer, sem
pretensdes profissionais. Em pesquisa anterior com 22 ex-integrantes de bandas marciais, pude
perceber que 18 apontaram manter relagdes com a musica na forma de hobby, tocando na igreja,
com os amigos, nas festinhas e em momentos de lazer. Assim, apesar de sairem da banda
marcial, o fazer musical continuou presente com outros significados e em outros espacos na

vida destes ex-integrantes (LISBOA, 2015, p. 59). Além disso, embora as relacdes de
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performance e apreciacdo ao vivo mostrem-se mais significativas para o Grupo 2, pressuponho
que esses sujeitos também utilizam as midias e a internet como forma de acesso a musica, uma
vez que estas fazem parte do cotidiano juvenil, promovendo diversas experi€éncias sonoras,
musicais e socio-interativas (SOUZA, 2016, p. 8-9)°2.

Pelo exposto, a musica ndo deixou de fazer parte do cotidiano destes sujeitos, uma vez
que eles se relacionam com o fazer musical de diferentes formas (executar, tocar e apreciar).
Assim, os dez sujeitos desta pesquisa, ao sairem da banda, ressignificaram suas relagdes com a
musica, buscando outras formas de apreciarem e se expressarem através dessa arte. Além disso,
a participacdo esporadica ¢ uma forma de (re)acessar uma atividade que, num passado nao
muito distante, favoreceu o sentimento de satisfacdo e, também, um sentido que norteou, por
alguns anos, os percursos de vida desses sujeitos.

Analisando os depoimentos dos sujeitos apresentados nesse capitulo, pudemos perceber
que as bandas podem possibilitar um encontro com o sentido de vida. Assim, sdo espagos
propicios para o acesso ao aprendizado de musica e para o desenvolvimento de habilidades e
competéncias ndo musicais — interagdes pessoais, formacgao de amizades e valores. Todavia, as
memorias dos sujeitos, evocadas e apresentadas em seus respectivos depoimentos, indicam a
existéncia de limites na pratica educativa das bandas que precisam ser repensados: adocao de
repertdrio repetitivo; autoritarismo do regente; indisciplina e rivalidade; despreparo
pedagogico; falta de incentivo e investimento.

Conforme a andlise apresentada neste capitulo, pudemos perceber que as familias, as
amizades, as apresentagdes e a possibilidade de aprender a tocar um instrumento sao elementos
significativos que podem influenciar a motivagao e os percursos de forma¢ao em bandas. Por
outro lado, a sensacdo de vazio interior, uma interagdo problematica entre os pares, a
instabilidade do mercado profissional em musica, a falta de investimentos, o ndo acesso ao
aprendizado da notacao musical tradicional e a rotina repetitiva e exaustiva de ensaios podem
desestimular alguns componentes, corroborando para a desisténcia das bandas. Além disso, esta
andlise mostrou que, embora os sujeitos estejam atuando em outras areas, eles ainda
estabelecem relagdes com o fazer musical em momentos de apreciagao e performance e, na
metade dos casos, através do retorno eventual as bandas, indicando que a musica continua sendo

uma manifestacao significativa e presente em suas vidas.

%2 Esta afirmagdo é realizada com base no perfil dos sujeitos desta pesquisa. Dessa forma, ndo pretendo generalizar
que todos os ex-integrantes de bandas, ndo pertencentes a esta pesquisa, possuem acesso a internet ou as midias
digitais.



168

CONSIDERACOES FINAIS E IMPLICACOES PARA A EDUCACAO
MUSICAL

Esta pesquisa teve como objetivo investigar as percepcdes e experiéncias de ex-
integrantes de bandas marciais — que ndo seguiram estudos superiores ou profissionalizantes
nem carreira na area — a respeito de seus percursos de formagao musical. Dessa forma, foram
coletados depoimentos de dez ex-integrantes de bandas — cinco sujeitos que continuavam
mantendo contato com sua banda, participando eventualmente de apresentagdes musicais; cinco
sujeitos que nao participavam mais das atividades de bandas — por meio de entrevistas narrativas
e, como complemento de informag¢do, uma segunda entrevista semiestruturada. Assim, foi
possivel acessar a memoria desses sujeitos e conhecer suas historias de vida musical e seus
percursos de formagao em bandas marciais. A anélise foi elaborada através do cruzamento dos
depoimentos dos sujeitos em didlogo com as referéncias apresentadas e discutidas nos capitulos
de base bibliografica (Capitulos 1 e 2). Categorizei os trechos de suas falas — pertinentes aos
objetivos desta pesquisa —, apresentando e discutindo-os nos itens que constituem o capitulo de
analise (Capitulo 3). Dessa maneira, retomo agora alguns achados desta pesquisa, apontando
seus possiveis avangos e limites para a educagao musical e para o ensino de musica em bandas,
trazendo, ainda, algumas provocacdes e sugestdes para estudos posteriores.

Esta pesquisa mostrou que as amizades e o incentivo da familia sdo elementos
importantes para que o sujeito decida ingressar na banda. Além disso, as apresentacdes € 0s
ensaios podem fazer com que novos alunos desenvolvam interesse pela musica. Propor
apresentacoes dentro da escola pode favorecer o ingresso de novos alunos, uma vez que a
comunidade escolar tem a oportunidade de admirar o trabalho musical e educativo desenvolvido
na banda e, assim, buscar aprender a tocar um instrumento musical. Viagens e campeonatos sao
eventos que podem incentivar outros alunos a ingressarem, entretanto, a banda precisa
participar do cotidiano escolar com base em objetivos pedagdgicos e educativos, € ndo apenas
performaticos. Dessa forma, € preciso que atividades extracurriculares — educagao nao-formal
— se facam presentes na escola, de modo a desenvolver uma pratica integrada a proposta
pedagdgica escolar, favorecendo, assim, um curriculo mais aberto, diverso e em constante
dialogo com a educacao formal — curricular — e com os saberes informais (GHANEM, 2008, p.
83; GOHN, 2015, p. 16; PENNA et al, 2016, p. 55; TRILLA, 2008, p. 34).

Além disso, os dados desta pesquisa indicaram que muitos regentes utilizam testes de

sele¢do baseados em habilidades musicais prévias como critério para o ingresso de novos alunos
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na banda. Todavia, ao selecionar os alunos que apresentam “facilidade” para a musica, o regente
estd desconsiderando a acdo de um conjunto de aspectos sociais, culturais e da propria vivéncia
do aluno, restringindo o acesso ao capital cultural musical. Desta forma, os alunos “nado
talentosos” sdo excluidos de um ensino de musica que permitiria, potencialmente, o
desenvolvimento das habilidades musicais através da exploracao sonora, da criagdo musical, da
performance e da interagdo de diversos “sotaques” e manifestagdes musicais, o que ampliaria
seus horizontes estéticos. (PENNA, 2015, p. 27; MILLS, 2007, p. 10; SWANWICK, 2003, p.
39). E preciso que os regentes de bandas e professores de musica estejam atentos a estas
questdes durante sua pratica pedagogica. Muito ¢ discutido a respeito do ensino de musica
democratico, porém, diversas vezes, presenciamos praticas excludentes que, embora nao
conscientes, acabam por refor¢ar o mito do dom/talento e as representagdes sociais sobre quem
¢ apto musicalmente ou ndo. Assim, € essencial que os regentes e professores adotem uma
postura reflexiva e avaliativa sobre suas praticas, questionando tradi¢des e procedimentos de
ensino que ndo estdo alinhados as tendéncias da educagdo musical contemporanea.

A partir da andlise e discussao dos dados, pudemos constatar que as bandas apresentam
diversas contribuigdes para o percurso formativo dos sujeitos entrevistados: favorecimento das
interagdes sociais e da construcdo de lacos afetivos; formagdo de valores; possibilidade de
apresentar-se € viajar; acesso ao aprendizado musical. Assim, a banda ¢ um terreno fértil para
a formacdo de amizades e, ainda, de valores — dedicacdo, pontualidade, compromisso,
concentracdo, cooperacao, etc. Além disso, oportuniza o aprendizado musical através da pratica
instrumental e, também, proporciona momentos significativos para os alunos através de suas
viagens e apresentacdes — especialmente para os que ndo tem condi¢des financeiras de pagar
por aulas de musica ou de viajarem constantemente. Ao se apresentar, o aluno pode sentir seu
esforco valorizado, ganhar reconhecimento diante da comunidade — familia, professores,
amigos, novos publicos —, e tudo isso ajuda a elevar a autoestima (CARMO, 2014, p. 19-20;
COSTA, 2008, p. 35-37; SANTANA, 2019, p. 107; SILVA, 2014, p. 22; SOARES, 2018, p.
160). Dessa forma, a banda pode possibilitar diversas experiéncias que fazem parte da memoria
dos alunos, mesmo quando eles se tornam ex-integrantes.

Apesar de os sujeitos entrevistados revelarem algumas contribui¢des relacionadas a
participagdo em bandas, seus relatos também indicaram a existéncia de alguns limites presentes
nas praticas musicais desses grupos: adogdo de um repertorio repetitivo; eventuais atos de
autoritarismo do regente; indisciplina e rivalidade; despreparo pedagogico; falta de incentivo e
investimento. Dessa forma, o ensino de musica em bandas necessita tomar uma postura mais

reflexiva, preocupada com os processos didaticos. Além disso, € preciso pensar em um ensino
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mais musical que abarque outras habilidades: criar, escutar, movimentar-se, refletir, etc. Assim,
a educacdo musical em bandas necessita ultrapassar os limites da performance instrumental,
possibilitando outras formas de se relacionar com a musica, buscando o desenvolvimento da
musicalidade e da expressividade. Apesar dos avangos que a educacao musical contemporanea
tem dado no sentido de se pensar em um ensino de musica musical e diverso, percebe-se que as
praticas em bandas ainda estdo presas as tradi¢gdes de ensino que desconsideram outras
possibilidades metodologicas para o ensino de musica. Nesta perspectiva, a educagao musical
em bandas, muitas vezes, acaba ignorando um ensino mais plural em termos estéticos e
criativos.

Quando orientada por parametros pedagogicos, a participagdo em bandas pode favorecer
o desenvolvimento da expressividade, criatividade e, ainda, de habilidades e competéncias nao
musicais — aqui j& apontadas e discutidas. Para tanto, ¢ preciso que a contratacdo dos
profissionais de bandas — regentes e coredgrafos — ocorra em fung¢do de critérios pedagogicos e
ndo apenas pelo alto nivel de performance — instrumental e, também, em regéncia — ou pela
titulacdo de bacharéis. Essas contratacdes desconsideram a importancia de uma formagao
pedagdgica e, muitas vezes, visam suprir as necessidades dos grupos que funcionam dentro das
coordenacdes dos projetos®®. Através da admissdo de profissionais com formacdo pedagogica
em musica, poderemos avangar para uma perspectiva mais aberta, diversa, reflexiva e, portanto,
menos constrangedora e autoritaria. Além disso, lango as seguintes provocacdes: por que nao
abrir vagas efetivas em concursos publicos — com critérios pedagogicos — para regentes e
coreografos? Por que ndo permitir a ascensao de uma classe que, através de posturas criticas e
reflexivas, possa lutar por seus direitos, por um maior investimento em bandas e, portanto, por
melhorias no ensino de musica?

Dessa forma, percebe-se que o ensino de musica em bandas, além de estar preso a uma
educagao tradicional — portanto, pouco criativa —, muitas vezes, esta desarticulado de objetivos
pedagbgicos, pois prioriza o nivel performatico para a contratagdo de regentes que, por sua vez,
podem estar submetidos a relagdes de favor e apadrinhamentos politicos tipicos de contratos
temporarios de prestacao de servicos — como no caso do projeto de bandas da rede municipal
de Jodo Pessoa (NOBREGA, 2018, p. 82-83). Assim, espero que as questoes e discussdes aqui

apresentadas possam favorecer a constru¢do de um outro olhar sobre as bandas — sem

% Ao conduzir um estudo que buscou investigar o projeto de bandas marciais da rede municipal de Jodo Pessoa,
Nobrega (2018, p. 82-83) constatou que a contragdo de novos regentes para o quadro funcional, muitas vezes, ndo
exige uma formagdo pedagogica a nivel superior na area (licenciatura em musica). Além disso, muitos sdo
contratados pelo instrumento que tocam, com vistas a suprir as necessidades da banda marcial e da banda sinfonica
que funcionam na coordenagdo.



171

idealismos —, com vistas a compreender seus significados, as experiéncias e contribui¢cdes que
podem promover, mas, também, os limites de suas praticas musicais.

Outrossim, os dados desta pesquisa indicaram que a saida da banda, muitas vezes, esta
relacionada a motivos financeiros e a instabilidade do mercado profissional em musica no
Brasil. Assim, parte dos ex-integrantes apontou que teve que desistir da banda e da possibilidade
de uma posterior profissionalizagdo em musica pela necessidade de ingresso em outros
mercados de trabalho. Dessa forma, os sujeitos buscaram atividades laborais em outras areas
que oportunizassem um retorno financeiro mais imediato. Além disso, outros elementos
contribuiram para que alguns alunos desistissem da banda e/ou da possibilidade de
profissionaliza¢do na 4area: o ndo ensino da leitura de partituras; a falta de investimento na
infraestrutura das bandas; interagdes pessoais problematicas, além da sensacdo de vazio
interior.

Dessa maneira, ¢ preciso um maior investimento e valorizacdo em bandas. Ainda, o
regente precisa estar atento as relagdes e ao comportamento dos alunos nos ensaios e nas aulas,
de modo a evitar intrigas e situacdes extremas que acarretem a desisténcia do aluno e, pior,
possiveis prejuizos psicologicos. As relagdes entre os pares — problematicas ou nao —
desempenham um importante papel para o ingresso, a continuidade e, ainda, para a saida da
banda. Além disso, o ensino da leitura de partitura pode favorecer a profissionalizagdo dos
alunos e um posterior ingresso em cursos técnicos e superiores em musica’®. Contudo, é
necessario que a técnica instrumental, o ensino de notagdo musical e o dominio de repertério
nao sejam os unicos conteudos abordados nas aulas, uma vez que outras formas de se relacionar
com a musica podem contribuir para a formacgao dos sujeitos.

A musica ¢ um fendmeno universal, inerente ao nosso cotidiano (cf. ILARI, 2005, p.
60; PENNA, 2015, p. 23). A partir da anélise dos depoimentos dos participantes da pesquisa,
pudemos perceber que a musica continua presente na vida dos sujeitos através da performance
e da apreciacdo — tocar em outros grupos, escutar musica, assistir videos e apresentacdes de
bandas, etc. Dessa maneira, mantém relacdes significativas com a musica mesmo depois de
sairem da banda. Assim, o convivio com a musica independe da participacdo ou ndo em bandas

marciais, sendo esta uma das possibilidades para se ter contato com musica.

% Para o ingresso nos cursos de graduagdo em misica — licenciatura € bacharelado —, ofertados pela UFPB, ¢
exigida a submissdo em provas especificas de teoria e percepcdo musical, performance instrumental e solfejo.
Além disso, ¢ exigida a nota do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). Para maiores detalhes, ver:
http://www.prg.ufpb.br.
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A Logoterapia ndo foi a Uinica teoria que fundamentou esta pesquisa, mas, sem dividas,
contribuiu na analise e na compreensao das relagdes subjetivas que os sujeitos estabelecem com
a musica e com a banda. Através da banda, o aluno pode encontrar um sentido para sua vida,
uma vez que tem a oportunidade de se dedicar a um trabalho — tocar na banda, o que pode se
tornar uma experiéncia concreta e significativa (FRANKL, 2014, p. 135). Essas relacdes e
significagdes da banda como sentido de vida podem fazer com que muitos ex-integrantes
escolham manter contato intermitente com ela, apesar de estarem trabalhando em outras areas.
O retorno esporadico possibilita o contato com a pratica do instrumento, o reencontro com 0s
amigos e com o reconhecimento do publico durante as apresentagdes. Dessa maneira, a banda
pode promover experiéncias intensas que continuam presentes na memoria de muitos ex-
integrantes, € que sdo atualizadas e refor¢adas nesses momentos de regresso. Apesar da
presenca de limites nas praticas de bandas, a maioria dos sujeitos expressou sentimentos
nostalgicos de “saudade” e “falta”, o que indica que esses grupos podem promover experiéncias
emocionais significativas, que fazem com que os ex-integrantes retornem esporadicamente ou
busquem outras formas de se relacionar com a musica e/ou com as bandas. Entretanto, o
sentimento de “alivio”, revelado pelo Sujeito 10, evidencia, mais uma vez, a presenga de limites
nas praticas pedagogicas das bandas.

Apesar dos possiveis avancos deste estudo para a pesquisa académica em educacio
musical, sobretudo envolvendo as bandas, esta pesquisa apresenta algumas limitagdes. Todos
sujeitos entrevistados sdo do género masculino® e com vivéncia musical em bandas marciais
da cidade de Jodao Pessoa. Além disso, ndo foram entrevistados ex-integrantes das linhas de
frente das bandas: pelotdo de bandeiras, estandarte, corpo coreografico, balizas e moér. Dessa
forma, outros estudos poderiam investigar os percursos de formacao em bandas de sujeitos de
diversos géneros e orientagdes sexuais, pertencentes a outros contextos socioculturais, que
tocaram em outras formagdes de banda (banda de musica, banda sinfonica, fanfarra, drum brass
corps) ou com experiéncias nas linhas de frente das bandas marciais. Assim, essas novas
possiveis pesquisas poderiam revelar outras experiéncias, permitindo, assim, uma melhor
compreensdo desses grupos, suas contribuigdes, limites e avangos. Além disso, cabe salientar
que as praticas educativas em bandas foram analisadas com base nos depoimentos dos sujeitos
— ou seja, como eles as experienciaram. Os dados revelados e discutidos partem das
experiéncias subjetivas de cada ex-integrante e, pelo cardter qualitativo desta pesquisa, nao

pretendem generalizagao.

%5 Como esclarecido no item 3.2, ndo era uma exigéncia que todos os sujeitos entrevistados fossem homens. Mas
este fato também reflete a predominancia masculina nas bandas (cf. NOBREGA, 2018, p. 54).
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Apesar de a area de Educacdo Musical ter avangado em estudos sobre o ensino de
musica em bandas, ainda percebo uma postura idealizada e um tanto romantizada em trabalhos
que tratam deste tema. Como exemplificacdo dessas questdes, Amorim (2020, p. 20)°¢, ao
realizar um estudo de caso em trés bandas do Para, definiu como um de seus objetivos “analisar
que tipos de beneficios essas praticas trazem aos alunos”. Dessa forma, € possivel perceber que
existe uma pressuposi¢do de que as bandas, definitivamente, trazem “beneficios” para os

sujeitos que delas participam. Além disso, o autor aponta que:

De uma maneira geral, as bandas de musica continuam a exercer um papel
fundamental na educa¢do musical brasileira pois, mesmo sob ataque
constante, questionamentos frequentes sobre a sua eficacia e duvidas sobre a
sua permanéncia no cenario musical brasileiro, ela continua de pé. Estudou-
se aqui a banda ndo porque ¢ importante para a escola, mas porque ¢
importante para a propria banda. [...] Fortalecer a banda como entidade ¢
necessario agora mais do que nunca. (AMORIM, 2020, p. 132)

Concordo com o autor sobre a pertinéncia das bandas na educagdao musical brasileira.
Todavia, o ensino de musica nesses conjuntos ndo pode ser “fortalecido” sem a existéncia de
questionamentos e reflexdes a respeito de suas praticas. Assim, uma postura “protetiva” em
relacdo as bandas ndo ¢ suficiente para se promover avangos, pois estes s6 podem ocorrer por
meio questionamentos que visem ndo denegrir ou desacreditar do potencial educativo desses
grupos, mas melhor compreender suas praticas, apontando e discutindo, inclusive, seus limites.
Assim, a educacdo musical em bandas ¢ um tema pertinente que merece estudos posteriores
que permitam avangos por meio da reflexdo e da critica.

Neste sentido, esta pesquisa mostrou que a banda ¢ importante por si mesma e pela
escola, como argumenta Amorim (2020, p. 132), mas ainda, especialmente, para a vida de seus
participantes. Entretanto, foram analisados tanto os aspectos positivos presentes nos
depoimentos dos sujeitos, quanto as lacunas e os limites percebidos na pratica musical desses
grupos. Desta forma, este estudo espera auxiliar na constru¢do de um olhar mais critico e
reflexivo sobre a educagdo musical em bandas marciais, apontando as suas contribuigdes, assim
como os seus limites, avangos e possibilidades.

Embora as questdes levantadas ndo tenham a ambicdo de serem generalizadas para
outros contextos, este estudo espera trazer reflexdes que contribuam para o desenvolvimento
da Educacdo Musical enquanto campo epistemologico. Além disso, espero que as possiveis

contribuicdes dessa pesquisa possam ecoar na pratica pedagdgica e na compreensao de regentes

% Tese defendida em fevereiro de 2020 e que s6 agora entrou na internet. O alerta do Google Académico, em que
apareceu, data de 23 de junho de 2020. Desta forma, sé foi possivel incorpora-la nessas consideracdes finais.
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e professores de musica sobre seus grupos. Dessa maneira, este estudo podera favorecer o
surgimento de outros questionamentos sobre as praticas musicais que ocorrem em bandas
marciais e, ainda, um maior entendimento sobre as diversas significagdes e experiéncias que
esses grupos proporcionam a vida de seus integrantes ou as pessoas que ja tiveram a

oportunidade de participar.
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Prezado(a) Sr(a),

A pesquisa Possiveis Contribui¢oes Das Bandas Marciais Para Seus Ex-Integrantes:
uma andlise a partir das narrativas de vida estuda o papel das bandas marciais na vida dos seus
ex-integrantes. A referida pesquisa esta sendo desenvolvida pelo mestrando Rodrigo Lisboa da
Silva, do Programa de Pos-graduacdo em Musica, sob orientacdo da professora Dra. Maura
Penna.

Os objetivos da pesquisa sdo investigar as possiveis contribui¢cdes da banda marcial
através das percepgdes e experiéncias de seus ex-integrantes, e ainda analisar os possiveis
limites das experiéncias em bandas destacados pelos ex-integrantes, através das suas narrativas
de vida. O presente trabalho pretende contribuir para area da Educagao Musical, oferecendo um
panorama de como andam as pesquisas acerca das contribui¢des da musica para o individuo,
além de formular novos conhecimentos sobre este tema. Este trabalho pode estimular os
professores de musica e regentes de bandas marciais a pesquisarem e conhecerem com o que
estdo lidando, no caso a musica e a banda marcial. Pode também proporcionar uma reflexao
sobre quais os verdadeiros objetivos de se ensinar e aprender musica e quais sdo os beneficios

deste aprendizado.

Solicitamos a sua colaboragdo na realizagdo desta pesquisa, concedendo duas
entrevistas. A saber: inicialmente uma entrevista narrativa, relatando a sua “historia de vida
musical” — ou seja, dando um depoimento sobre suas relagdes com a musica ao longo de sua
vida, seu envolvimento com a banda marcial, além de destacar o seu atual relacionamento com
a musica como ex-integrante de bandas. Num momento posterior, participando de uma segunda
entrevista, que buscard esclarecer ou aprofundar, em relagdo ao relato dado na entrevista
anterior, o papel da banda em determinados momentos de sua vida. As entrevistas serao
gravadas em audio para fins de registro apenas e depois transcritas. Esse material sera
posteriormente analisado, com base na producdo cientifica da area de educagdo musical.
Esclarecemos, ainda, que os resultados da pesquisa poderdo ser apresentados em encontros

académicos ou publicados em periodicos cientificos da area de educacdo musical, sem
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identificacio das pessoas envolvidas na pesquisa, de modo que seu nome nao sera mencionado

em qualquer meio de divulgagao, garantindo-se assim o anonimato de todos os participantes.

Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos previsiveis, pois nao ha intencao de
interferir em suas atividades musicais ou na sua relagdo com a musica, ¢ nem de avalia-las.
Entre seus beneficios, acreditamos que esta pesquisa podera ajudar a levantar questdes que
ajudem a aprimorar as praticas de educagdo musical e a formacao do regente de bandas.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo ¢ voluntaria, de modo que o(a) senhor(a)
ndo ¢ obrigado(a) a fornecer informagdes e/ou a colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a), participando da pesquisa, portanto, apenas se desejar contribuir com a mesma.
Assim, tem a liberdade de se recusar a participar, podendo, ainda, retirar seu consentimento em
qualquer tempo, sem que haja penalizagdo ou prejuizo para o(a) senhor(a). O pesquisador estara
a sua disposic¢do para qualquer esclarecimento que considere necessario, em qualquer etapa da
pesquisa

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel
Rodrigo Lisboa da Silva

Contato com o Pesquisador Responsavel:

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para Rodrigo Lisboa
(responsével pela pesquisa):
Centro de Comunicagdo Turismo e Artes da UFPB
Departamento de Musica — telefone: 3216-7917
Programa de Pos-Graduagdo em Musica — telefone: 3216-7005
ou
Comité de Etica em Pesquisa do CCS/UFPB — Cidade Universitaria / Campus I
Bloco Arnaldo Tavares, sala 812 — Fone: (83) 3216-7791

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para a publica¢ao dos resultados. Estou ciente
que receberei uma copia desse documento.

Jodo Pessoa, ....... de ... de 2019

assinatura

NOIME COMPIELO: ..viiuiiiiieiieiietiete et rte e et et e et e et e et e beestaeseseetbeesbeetsessseersesssessseessenseesssasssesssessnens

Obs: Esse termo sera assinado em duas vias, sendo uma para o pesquisador responsavel ¢ outra para o
participante da pesquisa, acima assinado. Ambos deverdo rubricar todas as folhas deste TCLE,
colocando suas assinaturas na Gltima pagina do mesmo, nos espagos acima indicados.
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APENDICE B - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 1)

Vocé lembra de alguma informacdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?
Qual o significado que a banda teve em sua vida?

Na primeira entrevista vocé disse que ““/...J nem todo mundo tem o dom da musica que é
ver, se arrepiar com uma can¢do, sentir o acorde, a nota, a melodia, o ritmo, a harmonia
da musica”. Como vocé explica essa questdo do dom e do talento para fazer musica?

Vocé acredita que o dom ¢ um fator essencial para se fazer musica?

Na primeira entrevista vocé€ contou que “/...] toda vez que tem alguma coisa com
matemadtica, quando eu vejo alguma coisa que me interfere, eu botava a musica no meio.
O cara que é musico é doido e todo o doido tem seu remédio. Vocé poderia detalhar esta

questdo do uso da “musica como remédio” em sua vida?
O que te fez desistir da possibilidade da musica como profissao?
E como vocé se sentiu como quando teve que desistir da musica como profissao?

De que maneira a musica esta presente hoje em sua vida? Vocé tem planos futuros

relacionados a musica?

Na banda marcial, s6 tinham coisas boas?
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APENDICE C — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 2)

Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?
Poderia falar mais sobre o significado que a banda teve em sua vida?

Na primeira entrevista vocé disse “Eu acho que uma das coisas que me desmotivou um
pouco foi essa questdo de tocar so por tocar sem ter aquela preocupagdo em tocar uma

coisa bonita pensando na qualidade, fazer de qualquer jeito”. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé disse “Eu acho que quem toca sabe o sentimento que é a

musica”. Como eram os seus sentimentos? Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé falou que o que te motivou a entrar na banda “Foi o incentivo
dos amigos mesmo, dizendo que era bom, que viajava, os campeonatos, essas coisas e tal’.

Conte mais sobre esses momentos de viagens e campeonatos.

Durante a primeira entrevista vocé€ contou que o seu sentimento atual em relagao a banda

¢ a “saudade”. Mas é somente a saudade mesmo? Fale mais sobre isso.
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APENDICE D — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 3)

1. Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?
2. Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.
3. Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.
4. Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

5. Na primeira entrevista vocé€ contou: “eu fiz o teste para o trompete, acabei passando”. Fale

mais sobre isso.

6. Na primeira entrevista vocé contou. “Eu toquei na banda uns dois ou trés anos. Depois
disso, a galera desanimou e fomos tocar la no X com uns colegas meu aqui. A galera foi
tocar lda. A gente pegou e foi”. O que vocé€ acha que provocou a saida dos componentes da

banda? O que te chamou atencao na outra banda? Fale mais sobre isso.

7. Durante a primeira entrevista vocé relata: “Eu lembro quando a minha mae pegava e dizia:
‘vamos tirar uma foto sua do Sete de Setembro!’ [visos] Eva um orgulho, né?’. Fale mais

sobre 1sso.

8. Na primeira entrevista vocé contou: “Eu acho que os momentos mais bacanas da banda
marcial era o tempo que a gente viajava”. O que tornavam estas viagens tao especiais? Fale

mais sobre isso.

9. Durante a primeira entrevista vocé contou: “Acho que foi a melhor coisa que eu ja fiz foi

participar da banda”. Fale mais sobre isso.
10.  Nabanda s6 tinham coisas legais? Fale mais sobre isso.
11. Como vocé se sentiu quando teve que sair da banda marcial? Fale mais sobre isso.

12. O que te fez desistir da possibilidade da musica como profissdo?
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APENDICE E - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 4)

Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?
Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

Na primeira entrevista voc€ contou que “eu chegava um pouco mais cedo, ndo gostava de
chegar tarde — eu via a banda la ensaiando, eu acho que era das 11 horas até 1 hora, e ai

comegou chamar minha aten¢do”. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé disse: “Teoria, eu acho que é muito importante, eu acho que

até mesmo antes da pratica”. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé relacionou a banda a formagao de amizades e ao conhecimento

em musica. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista voc€ aponta sobre os testes de selegdo em bandas e diz: “O teste era
para mostrar que conhecia o instrumento |[...]. Eu acho que é muito importante”. Conte-

me um pouco mais sobre isso.
Como voceé se sentiu quando teve que sair da banda marcial? Fale mais sobre isso.

De que maneira a musica estd presente hoje em sua vida? Vocé tem planos futuros

relacionados a musica?



189

APENDICE F — ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 5)

N .

. Vocé lembra de alguma informagdao que gostaria de acrescentar em relacdo a primeira

entrevista?
. Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

. Na primeira entrevista vocé disse: “eu aprendi muitas coisas, eu aprendi a ler partitura —
eu via aqueles simbolos, aqueles negocios, mas ndo sabia nem para onde ia. Eu pensei que
eu nunca ia saber ler partitura [...]. Eu aprendi mesmo a tocar depois que eu aprendi a ler

partitura”. Fale mais sobre isso.

. Na primeira entrevista vocé contou: “surgiu esse negocio de banda e eu entrei no impulso,
entrei sem gostar, entrei so para tirar onda, para se amostrar. Depois, eu comecei a gostar

mesmo da banda”. Fale um pouco mais sobre isso.

. Na primeira entrevista vocé menciona varios ensaios, viagens € campeonatos, destacando
esses eventos como importantes durante a sua trajetdria na banda. O que tornava esses

momentos tao importantes? Fale mais sobre isso.

. Durante a primeira entrevista vocé contou que “Quando ndo tinha dinheiro de passagem, eu
ia a pé e, as vezes, ia de bicicleta. Ja até me acidentei, levei queda de bicicleta em plena BR
me arriscando [...]. Diante de todas as dificuldades, o que te atraia na banda? Fale mais

sobre iss0.
. Como voceé se sentiu quando teve que sair a banda marcial? Fale mais sobre isso.

. Durante a primeira entrevista vocé contou que o seu sentimento atual em relacdo a banda ¢

a “saudade”. Mas ¢é somente a saudade mesmo? Fale mais sobre isso.
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APENDICE G - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 6)

N .

. Vocé lembra de alguma informagdao que gostaria de acrescentar em relacdo a primeira

entrevista?
. Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.
. Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.
. Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

. Na primeira entrevista vocé falou: “eu era uma pessoa bem mais timida e, as vezes, era é
dificil ter um relacionamento com outras pessoas. Ai, ficava um pouquinho complicado. As
vezes, eu ficava ali naquele canto, queria fazer uma coisa ou outra, mas a musica me ajudou

a me desenvolver”. Fale mais sobre isso.
. Durante sua trajetéria nas bandas marciais, houve so coisas legais?

. Como vocé se sentiu quando teve que sair a banda marcial? Fale mais sobre isso.
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APENDICE H - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 7)

Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?

Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.
Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

Na primeira entrevista voc€ contou que fez alguns testes para mudar de instrumento. Conte-

me mais sobre como ocorriam estes testes.

Na primeira entrevista vocé fala: “Entdo, hoje eu vivo da musica. Ndo vivo
financeiramente, mas eu vivo naquilo que é muito importante para mim”. Fale mais sobre

1SS0.

Na primeira entrevista vocé fala: “Para mim, foi otimo esse tempo que eu vivi até hoje |[...]
esse tempo para mim foi muito otimo, maravilhoso.” Mas s6 tiveram coisas legais? Fale

mais sobre isso.

Como voceé se sentiu quando teve que sair da banda marcial? Fale mais sobre isso.
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APENDICE I - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 8)

Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?

Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.
Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

Durante a primeira entrevista vocé contou que fez um teste para comegar a aprender o

trombone. Como ocorreu este teste? Fale mais sobre isso.

Durante a primeira entrevista vocé contou que seu pai nao apoiou seus estudos no
trombone. A respeito, vocé contou “Eu fiquei até triste, mas como eu gostava muito da

musica, eu tinha uma edificagdo, uma coisa inexplicavel”. Fale um pouco mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé€ contou: “A musica me mostrou que eu tudo consigo atraves da
disciplina”. Tiveram outras coisas que a banda e/ou a musica te mostraram? Fale mais

sobre iss0.

Durante a primeira entrevista voc€ contou que seu sentimento em relacdo as bandas
marciais ¢ de dever cumprido: “eu sinto como que eu fiz um bom trabalho, um trabalho

cumprido”. Fale mais sobre isso.

O que te fez desistir da possibilidade de seguir a musica como profissdo € como a musica

esta presente atualmente em sua vida? Fale mais sobre isso.
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APENDICE J - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 9)

1. Vocé lembra de alguma informacdo que gostaria de acrescentar em relacdo a primeira

entrevista?
2. Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

3. Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.

4. Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

5. Na primeira entrevista voce falou: “Ndo aprendi partitura musical, me arrependo muito”.

Fale mais sobre isso.

6. Na primeira entrevista vocé disse: “Eu tentei, consegui passar no teste quando eu entrei
aqui. Ai, passei no teste”. Como ocorreu este teste de selegdao para entrar na banda? Fale

mais sobre isso.

7. Na primeira entrevista vocé disse: “a gente viu tocar varios repertorios, viagens, Pombal,

Sertdo, turné, dentre outros desfiles aqui na Grande Jodo Pessoa”. Fale mais sobre isso.

8. Na primeira entrevista vocé contou. “eu fiquei sabendo que ia ter [ensaio], me chamaram

[...] e eu vim com maior prazer, porque tocamos paixdo”’. Fale mais sobre isso.
9. Nabanda s6 tinham coisas legais? Fale mais sobre isso.
10. Como vocé se sentiu quando teve que sair da banda marcial? Fale mais sobre isso.

11. O que te fez desistir da possibilidade da misica como profissao?
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APENDICE K - ROTEIRO DA SEGUNDA ENTREVISTA (SUJEITO 10)

1.

Vocé lembra de alguma informagdo que gostaria de acrescentar em relagdo a primeira

entrevista?

Fale mais sobre o significado que a banda teve em sua vida.

Fale mais sobre as expectativas e motivagdes que vocé tinha ao entrar na banda.
Fale mais sobre como ocorriam as aulas e ensaios na banda.

Na primeira entrevista vocé disse: “/...J eu ndo gostava de ficar passando direto. [...] O
ensaio era uma coisa que ndo estava mais me trazendo assim... paz. Estar indo direto, eu

estava ja estava cheio daquilo de toda vez ensaiar [...]”. Fale mais sobre isso.
Na banda s6 tinham coisas legais? Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé contou: “Sempre eu estava ali com a galera, em outros
momentos ndo estava. Dei muita manga em relagdo a tudo por conta desse meu desgostar,

e isso também me fez perder amizades [...] ”. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista vocé falou: “Quero honrar eles todos [os regentes], por conta que
eu passei muito por esses momentos junto com ele, momentos preciosos na minha vida,

momentos de esforco, de estar se esfor¢ando”. Fale mais sobre isso.

Na primeira entrevista voc€ contou: “Foi algo que queimou no meu cora¢do mesmo, mas
depois de um tempo esse queimar no meu coragdo foi se apagando aos poucos”. Fale mais

sobre 1sso.

10. Como vocé se sentiu quando teve que sair da banda marcial? Fale mais sobre isso.
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